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Acoge el Ayuntamiento de Baeza a la Real Fabrica de Tapices
en una exclusiva y Unica exposicion itinerante, ha sido el antiguo
Cuartel de Caballos Sementales el espacio expositivo elegido. Dada
la vinculacion con el Ejército de Tierra de la ciudad, solicitamos al Ins-
tituto de Historia y Cultura Militar (IHYCM) su apoyo en la localizacion
de piezas textiles del Arma de Caballeria, que rindiesen tributo a las
largas décadas de permanencia de ese Arma en Baeza. Su trabajo
rapido y eficiente, ha permitido que podamos exponer un repostero
de las ordenes de Caballeria espafiolas (Alcantara, Montesa, Cala-
trava y Santiago), una alfombra de nudo turco de la Academia de
Caballeria, tejida en 1941 en nuestra fabrica, asi como fotografias, do-
cumentos y otros textiles relacionados con el Arma.

La presencia de estas piezas supone, por lo tanto, una de las princi-
pales novedades en las exposiciones que, de forma itinerante, reali-
za la RFT al menos dos veces al aflo por Espafa.

El discurso expositivo propone al visitante hacer un recorrido en el
que se exponen textiles, utensilios de fabricacion, bocetos originales
y otras piezas de las tres areas de fabricacion: tapices, reposteros y
alfombras. Cada una de ellas con su evolucion, desde el siglo XVIII
hasta la actualidad, reflejando la historia del disefio y la creatividad
durante mas de 300 afios de actividad ininterrumpida.

Hemos llevado y montado un telar de alto lizo que muestra un tapiz
en proceso de elaboracion. Es muy didactico para entender el largo
camino que supone la creacion de este tipo de obra textil: desde el
boceto al cartdn, pasando por el calco que se realiza sobre la urdim-
bre y el posterior tejido de color.

En la planta superior, dedicada a las alfombras de nudo turco y es-
pafiol, se presentan ejemplares exclusivos de gran formato y junto
a ellas, respectivas muestras que permiten apreciar la diferencia de
técnicas y materiales con las que cada una de ellas se elaboran. Nu-
merosos bocetos de alfombra permitirdan apreciar, ademas, el grado
de minuciosidad con los que los pintores trabajaban.
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Hemos querido, en una vitrina dedicada a la actividad tintérea,
efectuar un guifio a esta tierra beaciense, que fue gran productora de
zumaque. Nuestra sala de tintes ha preparado diversas madejas y fibras
teflidas con este producto, permitiendo asi observar el cambio de color
que experimentan cuando el zumaque se combina con otras sustancias.

Finalmente, la actividad de restauracién queda plasmada en diverso ma-
terial divulgativo, donde se muestran tecnologias y técnicas empleadas
en este departamento que, sin duda, es hoy un referente internacional
de primer nivel. Asi, se muestra el equipo de espectrofotometria para el
andlisis de la composicion de colores, la cdmara de anoxia para trata-
mientos de ataques biolégicos a los textiles, el microscopio digital para
andlisis de fibras, medidores de Ph, sistema digitalizado de cartografia
de dafios e intervenciones anteriores en textiles y otras metodologias de
intervencion.

Un largo nimero de madejas teflidas en una amplia gama cromatica de
lana, seda, yute lino y algoddn, Unicas materias primas que usamos en la
fabricacion, se muestran profusamente a lo largo de la exposicién, junto
a devanadoras, cepillos o ruecas.

Esperamos, finalmente, que el visitante tenga una clara vision de la ac-
tividad que llevamos a cabo, con la proyeccién de varios videos que
despertaran su interés. Agradeciendo al personal del Ayuntamiento, es-
pecialmente a Ignacio Montoro, del IHYCM y de la RFT su dedicacién y
profesionalidad.

Alejandro Klecker de Elizalde
Director General de la Real Fabrica de Tapices
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Es un honor para Baeza acoger, por primera vez en su historia, una
exposicion de la Real Fabrica de Tapices, institucion sefiera en la con-
servacion y difusion del arte textil en nuestro pais. Esta muestra, que
hoy presentamos, supone una oportunidad Unica para admirar el legado
artesanal de una manufactura con mas de tres siglos de historia. Se ha
reunido cerca de un centenar de piezas entre tapices, alfombras, do-
cumentos y utensilios, para adentrarnos en un universo de tradicion y
maestria, donde el arte y la técnica se entrelazan en cada hilo, en cada
composicion.

Desde su fundacion en 1721 por orden de Felipe V, la Real Fabrica de
Tapices ha desempefiado un papel fundamental en la preservacion de
un arte que conjuga historia, creatividad y técnica depurada, siendo ac-
tualmente depositaria de un saber que ha trascendido siglos, vinculando
su trayectoria a los grandes episodios de nuestra historia y a la evolucion
del gusto y la estética de cada época. Sus obras, que han embellecido
palacios, instituciones y hogares, son testimonio del refinamiento y la
excelencia de una manufactura que ha sabido adaptarse a los tiempos
sin perder su esencia, de una tradicién de la que sentirse plenamente
orgullosos.

La Real Fabrica de Tapices es una institucion de referencia en el mundo
de la restauracion y conservaciéon del patrimonio textil, y hoy, gracias a
su generosidad, podemos disfrutar de un pedazo de esa historia aqui, en
Baeza. Que esta exposicion llegue a Baeza es un hecho de singular re-
levancia. Nuestra ciudad, Patrimonio de la Humanidad, con su profunda
vinculacién al arte y la cultura, se convierte en el escenario perfecto para
acoger esta magnifica coleccién. Recibir aqui esta muestra significa tejer,
con hilos invisibles pero poderosos, una conexion entre la grandeza de
la manufactura textil espafiola y el espiritu renacentista que impregna
cada rincon de Baeza.

Desde el Ayuntamiento, queremos expresar nuestro mas sincero agra-
decimiento a la Real Fabrica de Tapices por su esfuerzo y confianza al
permitirnos ser anfitriones de esta exposicion. Animamos a ciudadanos y
visitantes a recorrer esta muestra con la mirada curiosa de quien descu-
bre algo excepcional y con el respeto de quien comprende que, en cada
pieza, hay siglos de historia, esfuerzo y pasion.

Pedro Javier Cabrera Rentero
Alcalde de Baeza
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Fachada interior al
jardin

El edificio, levantado
en ladrillo y en estilo
neomudéjar, ocupa
toda una manzanay al-
berga en su interior un
amplio jardin tintoreo

La Real Fabrica de Tapices, fundada por el rey Felipe V en 1721,
nace ante la necesidad de disponer de una manufactura de tapices de
calidad en Espafia, que logre abastecer a la Corona de estos suntuosos
textiles para la decoracion y acomodo de los Reales Sitios.

Felipe V (Versalles, 1683-Madrid 1746), primer rey de la dinastia Borbdn
en Espafia, es nombrado sucesor al trono al morir Carlos Il sin descen-
dencia. Criado en el refinado y lujoso ambiente de la corte de Versalles,
hereda el gusto de su abuelo Luis XIV por las artes y se convertird, ya en
Espafia, en un gran coleccionista y mecenas, ordenando la construccién
de nuevos palacios y reformando los ya existentes. Asimismo, promueve
y fomenta la industria y empleo en Espafia, creando numerosas Reales
Fabricas que abastezcan a la Corona de productos manufacturados, evi-
tando asi las importanciones.

Frente a la ausencia de maestros tejedores expertos en el oficio, Jacobo
Vandergoten, llegado de la ciudad de Amberes, a peticion del rey, se
haréd cargo de la direccién de la Fabrica, realizando los encargos deman-
dados por la Corona y siempre bajo la proteccién de la misma, si bien,
pronto aumentando su clientela a nivel particular.

De este modo, la Real Fabrica de Tapices desarrollara una actividad textil
que se va a mantener de forma ininterrumpida hasta nuestros dias, man-
teniendo los ancestrales procedimientos de manufactura y constituyen-
do, en la actualidad, un referente de calidad a nivel internacional. Jacobo
Vandergoten (Bruselas 1659-Madrid 1724), procedente de la ciudad de
Amberes, llega a Espafia acompafiado por sus seis hijos, tras aceptar el
ofrecimiento de Felipe V como maestro de su nueva fabrica de tapices.
Esta decision sera considerada como alta traicion y conllevara varios me-
ses de encarcelamiento en el castillo de esta ciudad.

Ya en Espafia, comienza a desarrollar su labor de direccién técnica de la
fabrica de Santa Bérbara, creando nuevos tapices para la corona basados
en modelos al estilo de pintores como Teniers o Wouwermans.
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Fue en un antiguo edificio conocido como la Casa del Abreviador
que se utilizd después como almacén de pdlvora de los Guardias de
Corps, donde se establece la Real Fabrica de Tapices de Santa Barbara,
denominada asi por ser esta santa la patrona de la Guardia Real y por
situarse al lado de la puerta de muralla que llevaba este mismo nombre.
Aquel primer edificio, que a finales del XIX se encuentra en estado rui-
noso y cuya industria y actividad resultan molestas, es derribado para
liberar terrenos en el centro de Madrid. Alfonso XIl ordenara entonces a
su arquitecto real, José Segundo de Lema, la construccién de uno nuevo
en terrenos cedidos por la Corona, en el olivar y huerta del convento de
Atocha. Nace asi, en 1888, la nueva sede que da continuidad a la Real
Fabrica de Tapices, declarada hoy en dia Bien de Interés Cultural por la
Comunidad de Madrid.

14 - Mas de 300 arnos de historia ininterrumpida

Orden dada por Alfonso
Xll para la construccion
de la nueva sede de la
Real Fabrica de Tapices
Copia del original en
archivo de 1884

0,33 x 0,43 m.

Archivo Histdrico Real
Fabrica de Tapices

Serie de veinte acuarelas
sobre papel, con vistas de
la antigua Real Fabrica de
Tapices de Santa Barbara.
José Maria Florit y Ariz-
cun

Copia del original

1,07 x 0,75 m.

Esta serie de acuarelas, supone un relevante testimonio del aspec-

to de la antigua sede de Real Fabrica de Tapices, cuando aun estaba si-
tuada en el comienzo de la calle Santa Engracia en Madrid. Este edificio,
sera derribado en 1882 para permitir la expansion urbanistica de la zona.
Uno de los pintores de Real Fabrica de Tapices, José Maria Florit y Ariz-
cun nos muestra, a través de estas composiciones, el aspecto de aquel
antiguo edificio, sus fachadas y sus estancias mas importantes al interior.
El edificio, al no haber sido levantado para esta actividad concreta, tuvo
que ser remodelado y ampliado en numerosas ocasiones para albergar
telares, obradores, almacenes y oficinas y para mejorar su distribucion y
armonizar su caracter industrial con el &mbito doméstico que requeria la
vivienda de maestros, oficiales y aprendices.
José Maria Florit se forma en la Escuela de Bellas Artes de San Fernan-
do, donde fue discipulo de Amérigo. Cultivo el paisaje y el retrato, con-
curriendo a varias Exposiciones Nacionales. Fue conservador de la Real
Armeria de Madrid y autor de distintos estudios sobre tapices.
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Sobre un fondo de pafio blanco, aparecen los distintos motivos de-
corativos representativos de la academia. En el centro del repostero,
destaca un escudo espafiol en color azul celeste, sobre unas lanzas cru-
zadas con banderolas en los colores nacionales, teniendo en el centro
del escudo las letras A y C de color blanco entrelazadas bajo corona
real. Ocupan las cuatro esquinas, enmarcados en évalos, los emblemas
de las cuatro Ordenes de Caballeria mas importantes: arriba a la izquier-
da, Santiago, a la derecha Calatrava, abajo a la izquierda Alcantaray a la
derecha Montesa con el emblema utilizado a partir de 1916.
Rebordeando el pafio, una cenefa que alterna entre los colores azul cla-

“66-7. Alfombra con
emblemas de las cuatro

Presenta el escudo de la Divisién de Caballeria en el centro (en ggd;,;’gjlgi,,_(:abal'e"’a en "ET9-48 3. Repostero ro y oscuro y entre las distintas érdenes, una serie de motivos ornamen-
1939 la Division recibié un escudo compuesto por la venera de Santiago el emble,ﬁa de la tales. En todos los bordes excepto el superior, presenta flecos blancos.
sobre las lanzas de caballeria), y los escudos de las cuatro Ordenes de 279 x410m. Lanay Academia de Caballeria.” E| escudo de la Academia de Caballeria fue creado en 1885 como un
Caballeria en las esquinas (Santiago, Alcantara, Calatrava y Montesa), ;aeg?g%rica de Tapices 154 x 145 m. elemento de uniformidad, cuando el centro aun recibia la denominacion
unidas mediante cenefa de motivos militares. Como indican las leyendas  magrid. 1941 ' Hacia 1980. de Academia de Aplicacion de Caballeria, apareciendo por primera vez
contenidas en la alfombra, fue realizada en la Real Fabrica de Tapices en  Pieza perteneciente al Pieza pertenecienteala  la consideracion de Academia de Caballeria en 1867, siendo esta la prin-
el afio 1941. Regimiento Farnesio Academia de Caballeria,  cipal y mas repetida durante 114 afios desde su creacién en 1850.

n212, Valladolid. Valladolid.
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Tradicionalmente, cada instituto de caballeria se distinguia del res-
to por el color de sus uniformes y el disefio de determinadas prendas.
Las lanzas y los sables cruzados fueron empleados por primera vez por
Real Orden de 11 de junio de 1892. Los lanceros y dragones los llevaban
en color dorado y los cazadores plateados.

Al unificarse en 1931 todos los regimientos, las lanzas y los sables
cruzados fueron adoptados como emblema del arma de caballeria, em-
pledndose en los cuellos de la guerrera, troquelados en metal plateado
y acompafiados del nimero del regimiento correspondiente.
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“66-15. Manta de mon-
tura para Oficial de
Caballeria con emblema
de Caballeria”

0,73x1,05cm.

Epoca de postguerra, a
partir de los afios 40 del
siglo XX.

Pieza perteneciente al
Regimiento Farnesio
ne12, Valladolid.

“66-19. Manta de mon-
tura para tropa de Ca-
balleria con emblema de
Caballeria”.

0,60 x 1,20 cm.

Epoca de postguerra, a
partir de los afios 40 del
siglo XX.

Pieza perteneciente al
Regimiento Farnesio
n®12, Valladolid.
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ARMA DE CABALLERIA.
DEPOSITO DE SEMENTALES
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“Caballeriza

primera”.

Fotografia, copia de ori-
ginal en album “"Arma de
Caballeria. Deposito de
Sementales de la 72 zona
pecuaria. Baeza (1928)".
Museo del Ejército.

15 x 10 cm. Archivo
Historico Municipal de
Baeza.

SEPTIMA ZONA PECUARIA

“Don Bernardo Almona-
cid de los Reyes. Tenien-
te Coronel, primer jefe

del depdsito de caballos
sementales de la 72 zona
pecuaria, Baeza. (1928)".

Fotografia, copia de
original en "Album de los
Servicios de Remonta y
Cria Caballar. Mandado
formar por Reales Or-
denes de 28 de enero
de 1898 y 18 de enero
de 1899." Madrid, 1899.
Biblioteca Central Militar.
15 x 10 cm. Archivo
Historico Municipal de
Baeza.

BAEZA (1928)

, “Aedy ._-',-q:'.l
/4 4
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“Grupo de caballos de
distintas razas”

Fotografia, copia de
original en "Album de los
Servicios de Remonta y
Cria Caballar. Mandado
formar por Reales Or-
denes de 28 de enero
de 1898 y 18 de enero
de 1899.” Madrid, 1899.
Biblioteca Central Militar.

10 x 15cm. Archivo Histo-
rico Municipal de Baeza.

“Carruaje con cuatro
caballos”

Fotografia, copia de
original en "Album de los
Servicios de Remonta y
Cria Caballar. Mandado
formar por Reales Or-
denes de 28 de enero
de 1898 y 18 de enero
de 1899.” Madrid, 1899.
Biblioteca Central Militar.

10 x 15 cm. Archivo
Histdrico Municipal de
Baeza.

“Patio”

Fotografia, copia de
original en "Album de los
Servicios de Remonta y
Cria Caballar. Mandado
formar por Reales Or-
denes de 28 de enero
de 1898 y 18 de enero
de 1899.” Madrid, 1899.
Biblioteca Central Militar.

10 x 15cm. Archivo Histo-
rico Municipal de Baeza.

“Caballo (marechal), pura
sangre anglo-drabe”

Fotografia, copia de
original en "Album de los
Servicios de Remonta y
Cria Caballar. Mandado
formar por Reales Or-
denes de 28 de enero
de 1898 y 18 de enero
de 1899." Madrid, 1899.
Biblioteca Central Militar.

10 x 15 cm. Archivo
Histdrico Municipal de
Baeza.

TN
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“Documentacion relacionada con la permanencia del Depdsito de
Sementales en la ciudad. Cartas y documentos expedidos desde el
Consistorio Municipal y solicitud de ayuda e informes favorables
para su permanencia y manutencion” (1933-1935).

30 x 42 cm. Archivo Histérico Municipal de Baeza
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Artistas de
la Real Fabrica de Tapices

Pescadores sacando una
red del agua

Carton para tapiz
Perteneciente a la serie
Pescadores napolitanos
Mariano Salvador Maella
y Zacarias Gonzalez
Velazquez

1785

La primavera

Carton para tapiz
Perteneciente a la serie
Las estaciones del afio
Jacopo Amigoni

s. XVII
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La nevada

Carton para tapiz
Acuarela sobre cartéon
Perteneciente a la quinta
serie, realizada por
Francisco de Goya para
la Pieza de Comer en
el Palacio de El Pardo,
1786-1787

2,09 x 2,77 m.

s. XX

Desde los comienzos de Real Fabrica de Tapices, artistas del mas
alto nivel desarrollaron para ella parte de su actividad. Entre los mas
destacados estardn los arquitectos-decoradores y los pintores de ca-
mara del rey, que ostentaron el cargo de directores artisticos de la mis-
ma, fijando y las representaciones que habrian de mostrarse en los ta-
pices. De su mano, un importante grupo de jévenes pintores trabajara
siguiendo las directrices marcadas, pero imprimiendo su personal huella
a los disefios de cartones para tapices y dotandolos de nuevos modelos,
como ocurre en el caso de Francisco de Goya. Todos ellos marcaron una
etapa de esplendor en el siglo XVIIl y ya, posteriormente, desde el siglo
XX. En el Archivo Grafico de Real Fabrica de Tapices se conserva parte
de su destacada obra.




[ ] (]
Andrea Procaccini pirector artistico
Roma, 1671 - La Granja de San lldefonso, 1734

Michel-Ange Houasse
Paris, 1680 - Arpajon, 1730

Louis-Michel van Loo
Toulon, 1707 - Paris, 1771

[ ] [ ]
Jacopo Amigoni
Venecia, h. 1680/ 1682 - Madrid, 1752

[ ] [ ]
Corrado Glaqumto Director artistico
Molfetta, 1703 - Napoles, 1766

Anton Raphael Mengs Director artistico
Republica Checa, 1728 - Roma, 1779

[ ] [ ] . . .
Francesco Sabatini pirector artistico
Palermo 1722 - Madrid, 1797

José del Castillo
Madrid, 1737 - 1793

Mariano Salvador Maella pirector artistico
Valencia, 1739 - Madrid, 1819

(] Ve
Francisco Bayeu \'4 Subias pirector artistico
Zaragoza, 1734 - Madrid, 1795

Ramoén Bayeu y Subias
Zaragoza, 1744 - Madrid, 1793

[ ]
Francisco de Goya
Fuendetodos, 1746 - Burdeos, 1828

José Maria Florit Arizcun
Madrid, 1866 - 1924

Francisco Javier Amérigo y Aparici
Valencia, 1842-Madrid, 1912

Manuel Benedito Yy Vives Director artistico
Valencia, 1875 - Madrid, 1963

José Maria Sert y Badia
Barcelona, 1874 - 1945

[ ]
Jozsef Domjan
Kispest, Hungria, 1097 - Nueva York, 2002

Joaquin Vaquero Turcios
Madrid, 1933 - Santander, 2010

Alberto Corazon
Madrid, 1942 - 2021

Manuel Valdés Blasco
Valencia, 1942

Agustin de Celis

Comillas, 1948

Guillermo Pérez Villalta
Tarifa, 1948

Alfonso Albacete

Antequera, 1950



ciudad de-D
mado. pot

- Real

rein!

-

ey 3 i1k

Fabricatis

L a expresion
de la magnificencia

Desde época medieval, los tapices se
presentan como los elementos mas apre-
ciados dentro de aquellos que constituian
el ornato de las estancias regias, nobilia-
rias o espacios religiosos. Valorados duran-
te siglos incluso por encima de la pintura,
constituian todo un escenario de fondo y
transformaban tanto las estancias al inte-
rior, como los exteriores en los que apare-
cian desplegados, debido a su imponente
tamafo, sus cuidadas representaciones y
su increible colorido.

Su elevado coste de elaboracién, por la
complejidad técnica, las horas de trabajo
y la riqueza de materiales empleados, ha-
cia que su adquisicion estuviera reservada
s6lo a unos pocos privilegiados, reflejando,
con ello, su poder.

Junto a la funcién decorativa, los tapices
permiten transformar los grandes espacios
en lugares mas confortables, al proporcio-
nar calidez y una mejora acustica, ya que
el textil recoge el impacto del sonido, evi-
tando el eco. Todas estas cualidades, uni-
das a su flexibilidad, ligereza y sencillez a
la hora de ser transportados, serdn las que
otorguen al tapiz un excepcional valor tanto
material como representativo.

Actualmente en la Real Fabrica de Tapices,
se contindan creando estos bellisimos tex-
tiles, utilizando las mismas técnicas cen-
tenarias, y mostrando cémo estas obras
trascienden épocas y son perfectamente
adaptables a los disefios y es-

pacios contemporaneos, en

los que el textil gana cada dia

mas fuerza y representacion.
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Se trata de una composicion libre a partir de tres cartones origi-
nales de Francisco de Goya: La prenderia o La feria de Madrid, a la iz-
quierda, El ciego de la guitarra, en el centro y El cacharrero. Estos car-
tones fueron concebidos entre 1778-1779 para decorar el dormitorio de
los Principes de Asturias en el Palacio de El Pardo (Madrid) y representan
escenas ambientadas en las ferias de Madrid.

La idea de crear esta composicién “de fantasia” se debe al decorador
Carlos de Beistegui, que a mediados del siglo XX colaboré con la Real
Fabrica de Tapices en proyectos de decoracién para varios de sus pa-
lacios, entre ellos el castillo de Groussay (Francia) para el que encargd,
entre 1953 y 1956, veintinueve tapices y siete reposteros, ademas de
varias alfombras. En el Archivo Histérico de Real Fabrica de Tapices, se
conservan los bocetos que los dibujantes de la manufactura presentaron
a Beistegui para su aprobacion, con anotaciones manuscritas del mismo.
Este tapiz que forma parte de la exposicion, es una copia del creado
para Groussay Yy se teje entre noviembre de 1981y septiembre de 1982.

34 - Mas de 300 arios de historia ininterrumpida

Fantasia de Goya
Tapiz

3x542m.

Calidad 74 hilos/dm.
Algodon, lana y seda
Tapiz segun distintos
cartones de Francisco de
Goya

Copia del realizado para
el castillo de Groussay
(Paris), 1982

Propiedad de Deutsche
Bank

Ulises recibe los regalos
de Alcinoo

Tapiz

523 x347 m.

Calidad 80 hilos/dm.
Lanay seda

Tapiz realizado por lan
Franz Van Den Hecke en
Bruselas - Brabante.
Finales del s. XVII

Este tapiz representa uno de los pasajes de La Odisea, poema
épico en el que se relatan las aventuras de Odiseo, también conocido
como Ulises, en su viaje de vuelta a casa tras finalizar la Guerra de Tro-
ya. Después de sufrir un naufragio, llega a nado hasta la isla de los fae-
cios, gobernada por el rey Alcinoo. Su hija, la princesa Nausicaa, queda
prendada de Ulises al conocerlo, pero Ulises ya estd comprometido con
Penélope que le espera en [taca.

En la escena podemos ver la despedida del héroe, arrodillado a la dere-
cha de la composicién, aceptando los regalos que le ofrecen Alcinoo, su
mujer Arete y su hija Nausicaa. Al fondo se ve la ciudad de los feacios
y la nave atracada en el puerto que llevard al héroe griego de vuelta a
su tierra. Una vistosa bordura con mdscaras y cartuchos sobre hojas de
acanto enmarca la escena. El pafio pertenece a una serie

que narra estos pasajes de La Odisea. Lleva las marcas de

Bruselas y las iniciales IFVH que corresponden al tejedor

bruselense lan Franz Van den Hecke, uno de los mas proli-

ficos de la segunda mitad del siglo XVII.
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Este tipo de tapices con representaciones de boscajes, también

conocidos como tapices “de verduras”, son tipicos del siglo XVIIl y supo-
nen un tipo de textiles de menor calidad representativa y coste final, que
aquellos que muestran escenas, debido a su menor complejidad y su
gama cromatica mas reducida. En este caso, como es habitual, aparece
una escena central con frondoso paisaje que se abre hacia el fondo, a
través de estrechos caminos en los que aparecen aves de caza, finali-
zando en un claro o apertura con jardines y arquitecturas. Estos elemen-
tos ayudan a crear una vision en perspectiva que es clasica en este tipo
de obras. Toda la escena aparece enmarcada por una cenefa o bordura
repleta de decoracion floral.
Este tapiz de boscaje se teje en Real Fabrica de Tapices, tomando el mo-
delo original de principios del siglo XVIII, que pertenece del Museo Ar-
queoldégico Nacional y esta depositado en la Real Fabrica. El tapiz histé-
rico, procedente de la ciudad belga de Audenarde, no presenta marcas
de talleres ni de tejedor e ingresé en el Museo Arqueolégico Nacional
desde la Iglesia de Montserrat de Madrid.
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Boscaje

Tapiz

3,26 x 4,05m.

Calidad 60 hilos/dm.
Lana y seda

Tapiz segun modelo ori-
ginal del Museo Arqueo-
logico Nacional

2003

La Maja y los Embozados
o El Paseo de Andalucia

Tapiz

2,38 x 1,60 m.

Tapiz segun carton de
Francisco de Goya
Segunda serie, 1777
1946

Tapices - 33

Autorretrato de Goya

Tapiz

41 x50,5cm.
Calidad: 50 hilos /dm
Mediados del S.XX

Entregado por Goya en agosto de 1777, junto a otros tres cartones,
como modelos de los tapices que decorarian el comedor de los Principes
de Asturias en el palacio de El Pardo. Es una de las escenas mas costum-
bristas de las pintadas por el aragonés, en las que las figuras resaltan por
su expresividad y naturalismo. Destaca el interés por mostrar los detalles
de las vestimentas, reflejadas con gran precision y minuciosidad. El colo-
rido claro, es el empleado en todos los cartones, contrastando asi con su
época final mas oscura. El embozamiento era la moda en la Espafa del
siglo XVIII, practica que permitia pasear por las calles sin ser reconocido,
permitiendo cometer fechorias, moda que Carlos lll prohibid, provocando
con ello el famoso “Motin de Esquilache”. Esta obra fue tejida en Real
Fabrica de Tapices en 1946, en conmemoracién del Il centenario del naci-
miento de Francisco de Goya, como indica en la inscripcién que aparece
en la esquina inferior derecha del mismo. Adquirido recientemente en su-
basta y restaurado por la Real Fabrica de Tapices, se expone por primera
vez al publico en esta muestra.
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La creacién de este tapiz surge a raiz de un Certamen promovido
por el Ministerio de Cultura y la Real Fabrica de Tapices en el afio 1980,
cuyo objetivo era potenciar la actividad de la manufactura y atraer nue-
vos pintores a este arte.
Agustin de Celis (Comillas 1948) ya era un artista consagrado cuando,
en 1980, recibe el premio para hacer el cartén de esta obra para Real
Fabrica de Tapices. Celis participa en el certamen con tres bocetos, re-
sultando ganador Pdjaro de la noche, sin duda el mas figurativo de los
tres presentados y que se debe poner en relacién con su serie coetdnea
Paisajes de la Imaginacion. El artista no habia tenido ningun contacto
anterior con la obra textil, que requiere lineas definidas, por lo que tuvo
que introducir en estos bocetos una mayor dosis de figuracion y formas
rotundas, para poder adaptarse al trabajo de los liceros y a los requeri-
mientos de la Comision Calificadora del concurso.
En un campo cuadrangular, aparece un ave que recuerda a una golondri-
na, atravesada longitudinalmente por una especie de lanza. Sobre esta
figura en primer plano, se muestra un ramo de hojas bastante definidas.
El campo posterior, menos definido representa el paisaje de la imagina-
cién, mientras que el primer plano representa la realidad. El borde inte-
rior casi a modo de tela desgarrada, acentla la sensaciéon de suspension
en el vacio.
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Pdjaro de la noche

Tapiz

2,02 x 1,56 m.

Calidad 60 hilos/dm.
Lanay seda

Tapiz segun boceto de
Agustin de Celis

Estilo neofigurativo

1981

Coleccion del Ministerio
de Cultura

Encuentro

Tapiz

2,02 x 1,56 m.

Calidad 60 hilos/dm.
Lanay seda

Tapiz segun boceto de
Joaquin Vaquero Turcios
1981

Coleccion del Ministerio
de Cultura

Junto a esta obra de Celis, anteriormente expuesta, el segundo
disefio que resulta premiado en el Certamen de 1980, sera la obra En-
cuentro de Joaquin Vaquero Turcios.

El artista parecia predestinado a tener algln contacto con el arte del
tapiz, debido a su vocacién claramente muralista, alimentada en sus pro-
longadas estancias en ltalia y México, durante las cuales estudia la técni-
ca del fresco y del mosaico. Sin embargo, su vinculacién con el tapiz es
muy anterior a la década de los ochenta, cuando realiza la composicién
para esta obra. Ya en 1967 habia disefiado un gran tapiz para un santua-
rio en la Umbria italiana y existen otras referencias de tapices realizados
en esta época. Después de crear en 1980 el cartdén para Real Fabrica de
Tapices, en 1984 realiza también una serie de seis cartones para la
Fundacién de Gremios. El boceto con el que resulta premiado en el con-
curso de 1980, titulado Encuentro, pertenece a parte de su produccién
mas decididamente abstracta y el disefio se estructura en forma de una
serie de cintas que se entrelazan unas con otras, dando lugar a una serie
de estrechos vinculos, casi recordando al entrecruzamiento de tramas 'y
urdimbres que constituye la esencia de la estructura textil.

Este sistema de ligamentos forma un mapa de encuentros, al que alude
el acrilico sobre lienzo convertido después en cartén, que servird para
realizar el tejido de este tapiz.
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La vendimia 5

Carton para tapiz Er

Acuarela sobre carton

Copia del original de Francisco de Goya
Quinta serie (1786-87) realizada para la
Pieza de Comer del Palacio.de El Pardo
1,88x1,35m.

s. XX :

Cartones
para tapiz

Los cartones para tapiz constituyen
composiciones Unicas que se elaboran ex-
clusivamente para el proceso de creacién
del tapiz. Histéricamente, los cartones para
tapiz no fueron considerados como obras
de arte, sino como meros elementos com-
positivos cuya funcién era la de materializar
en hilos, las representaciones demandadas
por el cliente.

Podian crearse propiamente como pinturas
al éleo sobre lienzo, pero posteriormente
estas composiciones eran traspasadas al
tamafo final que iba a tener el tapiz, en pa-
pel grueso denominado cartén, utilizando
la técnica de acuarela. En ellos, los carto-
nistas y dibujantes de Real Fabrica facilita-
ban a los maestros tejedores la lectura de
las lineas de composicion y los colores de
la obra.

La constante manipulacién de estas piezas,
que podian ser seccionadas para el trabajo
individualizado de cada maestro licero, hizo
que muchas de estas obras resultaran efi-
meras, debido también a su fragilidad. Pese
a ello, en el Archivo Histérico de Real Fabri-
ca de Tapices se preservan tanto originales
como cientos de copias de aquellas magni-
ficas composiciones creadas durante siglos
para la manufactura de tapices.
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El Quitasol

Carton para tapiz
Acuarela sobre papel
0.92x1.25m.

Copia del original de
Francisco de Goya
Segunda serie (1777) rea-
lizada para el Comedor
de los Principes de As-
turias en el Palacio de El
Pardo

s. XX

0223 TAP

Archivo Histdrico Real
Fabrica de Tapices

Francisco de Goya es, sin duda, el artista mas conocido asociado a
la creacién de cartones en la Real Fabrica de Tapices, donde en sus die-
ciocho aflos de fructifero trabajo, desarrollé multitud de composiciones,
que servirian como disefio de las series encargadas por la Corona para
las decoraciones de los palacios de El Escorial y El Pardo.

A lo largo de este dilatado periodo de tiempo, sus cartones experimen-
taran una interesante evolucién en la tematica representada, desde sen-
cillas escenas de caza a los asuntos populares madrilefios, para finalizar
introduciendo la critica social y otros temas subyacentes, siendo cons-
ciente de la creacién de nuevos modelos que él mismo denominard sus
invenciones. A la par, ird aumentando la complejidad en sus escenas, el
numero de personajesy la calidad en su pintura, cada vez mas libre y de
colores mas refinados. Esta liberacion progresiva de los convencionalis-
mos de la pintura para cartones, le costé no pocos problemas con direc-
tores y tejedores de Real Fabrica, quienes, tras elevar sus quejas al rey,
lograron que el maestro ajustase las lineas de sus composiciones para
una lectura e interpretacion mas sencilla de los mismos. Pese a su falta
de devocion por el trabajo en este tipo de obras, que él consideraba un
mero tramite para llegar a ser pintor de cdmara del rey, sus cartones para
tapiz son considerados hoy en dia una de las partes mas interesantes de
su produccién artistica.

El Quitasol es uno de sus mas conocidos cartones para tapiz, que repre-
senta a una joven dama, sentada en una zona de hierba y acompafiada
por un perrillo que se recuesta sobre su falda. Ambos descansan a la
sombra de un quitasol, que es sostenido por un joven que aparece en
segundo plano. Tras esta aparente sencilla escena de recreo, Goya des-
pliega un lenguaje oculto a primera visita, que habla sobre el galanteo y
las costumbres amorosas de la época y como la presencia del perro so-
bre la falda de la joven indica el tipo de relacién que mantiene la pareja.
Este tipo de obras con representaciones populares al aire libre fueron
muy demandadas por la Corona y las clases altas, que gustaban en ese
momento, de contemplar la vida del pueblo e incluso adoptar sus vesti-
mentas y algunas de sus costumbres.
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Aparece, en primer plano, un hombre sentado sobre un cajén de

madera, pelando mejillones y echando sus cdscaras al suelo. A la de-
recha, se representa un bodegdén compuesto por elementos de cocina
o de taberna, con tinajas, cestos de frutas y verduras o piezas de caza.
Tras una viga de madera, aparecen tres personajes que se sitlan delan-
te de la chimenea. Uno de ellos parece dormido, ya que esta recostado
sobre el muro al calor de la lumbre. La mujer parece avivar el fuego,
mientras que otro hombre que la acompafia fuma en pipa y contempla al
personaje del primer plano.
Este tipo de imagenes de estilo flamenco, con escenas sencillas de la
vida cotidiana, son las primeras que se representan cuando, en el siglo
XVIIl, comienza la actividad de Real Fabrica de Tapices. En este caso, se
trata de uno de los ejemplos de las pinturas de Teniers, de bodegones
con objetos de cocina y frutos. La gran influencia que llegé a alcanzar
este maestro flamenco en toda Europa, hizo que sus obras formaran
parte de las colecciones de los Austrias y posteriormente de Isabel de
Farnesio, siendo esta reina una de las coleccionistas mas destacadas de
su pintura. Sus disefios, ademas, se llevaron a multitud de tapices que
podemos encontrar adornando los diferentes Reales Sitios.
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La Cocina

o La chimenea

Carton para tapiz
Acuarela sobre cartdon
1,21 x 1,74 m.

Basado en pirnturas de
David Teniers el Joven
Estilo barroco holandés
de finales del s. XVII
0092 TAP

Archivo Histérico Real
Fabrica de Tapices

Retrato de la Infanta
Margarita Teresa de Aus-
tria

Carton para tapiz

1,05x 0,90 m.

Copia del lienzo original
de Diego Rodriguez de
Silva y Velazquez (1653-
1654)

0509 TAP

Archivo Histdrico Real
Fabrica de Tapices

Se trata de una de la copias de diversas obras de Veldzquez que

se hicieron por los cartonistas de Real Fabrica de Tapices, seguramente
para un encargo particular y simplificando en general los detalles de la
pintura original. Representa a la Infanta Margarita, la primogénita del rey
Felipe IV y su segunda esposa Mariana de Austria, nacida en Madrid el
12 de junio de 1651. En este retrato la Infanta aparenta unos dos o tres
afnos, por lo que la obra original se fecha entre 1653-54.
Quiza sea este, uno de los retratos mas atractivos de la Infanta, que des-
taca por su caracter dulce y simpatico y aparece definida con los rasgos
auténticos de los Austrias: 0jos un poco saltones, piel blanca, cabello
rubio y el bien conocido prognatismo de esta dinastia real. El vestido,
en rosa y gris plateado, esta adornado con lazos de color carmesi. En la
mano izquierda lleva un abanico cerrado, mientras que su mano derecha
se apoya en una mesita con un tapete azul verdoso. Un teldn verde cae
por detrds, aportando un aire teatral muy tipico de la escenografia barro-
ca. El suelo esta cubierto por una alfombra de color negro con adornos
rojizos sobre la que la Infanta permanece de pie. En esta copia, con-
servada en el Archivo Histérico de Real Fabrica de tapices, se aprecian
las lineas y apuntes que los maestros liceros marcan en la obra para su
interpretacion a la hora de tejer el tapiz.
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Pavo real de fuego
Carton para tapiz
Estampa xilografica
51,4 x 66,8 m.

Joseph Domijan
Década 1970

Archivo Histdrico Real
Fabrica de Tapices

Jozsef Domjan es un artista hungaro asentado en Nueva York, re-
conocido a nivel mundial por el método de grabado unico que desarro-
lla. Consiste en el trabajo con bloques de madera tallados, en los que
utiliza color al 6leo en lugar de tinta para realizar la estampacién de las
imagenes, consiguiendo crear efectos tridimensionales de motivos muy
ricos y coloracién fabulosa. Las imagenes de sus obras estan enraizadas
en el arte popular de Hungria, representando animales reales y fantasti-
cos, motivos florales o figurativos que nos ofrecen una visién magica de
la realidad y tan atractivos que resultan atemporales.

Domjan fue galardonado en China con el reconocimiento de “Maestro
de la Xilografia en Color”, titulo que se otorga cada 100 afios como el
honor mas grande de arte en el pais, debido al estudio de sus técnicas
tradicionales. Su pasion por la tapiceria le lleva a encargar a la Real
Fabrica de Tapices, una serie de once obras que se tejieron entre los
afos 1968-1971, captando perfectamente la esencia de sus disefios y
sus maravillosos y vibrantes colores, ganando en tamafio e intensidad
dramatica.

Pese a ser una de las principales figuras del arte del siglo XX en su pais,
su obra es mas conocida en América, donde se encuentra expuesta en
museos como el de Arte Metropolitano de Nueva York, Boston, Chicago,
San Francisco, y también en Europa en el museo Victoria & Albert y la
Galeria Tate Modern de Londres, en galerias de Hungria o en Japén.

En el Archivo Histérico De Real Fabrica de Tapices se conservan nume-
rosos bocetos originales, entre los que se encuentran los aqui expues-
tos.

Pavo real de fuego representa un pajaro de fuego de colorido rojo bri-
llante. Sobre la tonalidad roja del pajaro de fuego, aparecen diversas
figurillas de aves estampadas. En la cabeza, lleva posada otra ave de
pequefio tamafio. El fondo, de color morado intenso, simula un bosque
en la oscuridad de la noche donde refulgen sus alas resplandecientes.
Podemos relacionar esta imagen vy el titulo de la obra con un ballet de
Igor Stravinski que lleva el mismo nombre, y que esta basado en histo-
rias folkldricas rusas.
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Unicornio

Cartodn para tapiz
Estampa xilografica
66,3 x 51,5 cm.
Joseph Domjan
Década 1970

0287 TAP

Archivo Histdrico Real
Fabrica de Tapices

Pavo real orgulloso
Carton para tapiz
Estampa xilografica
62,5x51,1cm.
Joseph Domjan
Década 1970

0291 TAP

Archivo Historico Real
Fabrica de Tapices

El Unicornio aparece representado en primer plano, ocupando toda la
composicion. El color es anaranjado, muy brillante, al igual que el color
morado que cubre el fondo, como si simulase un bosque en la oscuri-
dad de la noche, donde destaca la figura alegdrica del unicornio. Aqui,
aparece como criatura mitolégica, representada habitualmente como un
caballo blanco, con patas de antilope, barba de chivo y un cuerno en su
frente.

Pavo real orgulloso representa a este animal, que desde tiempos anti-
guos destaca entre los mas admirados por el ser humano, a causa de su
extraordinaria belleza. La majestuosidad del pavo real siempre ha llama-
do la atencién desde épocas antiguas, incorporandose a la religién y la
cultura popular y presentando, generalmente, una connota-

cion simboldgica positiva.




o . Laelegancia
E_‘l . delas alfombras

: Constituyen, junto a los tapices, los mas
“_4,' destacados elementos textiles que decoran
los diferentes espacios publicos o privados.
De uso igualmente tradicional, presentan
sustanciales diferencias respecto a lo tapi-
ces, fundamentalmente en cuanto a su uso,
que se limita al suelo y en cuanto a su deco-
racion, que se simplifica para mostrar repre-
sentaciones florales y de motivos geométri-
cos repetidos de una forma simétrica.
Pocos afios después de la creaciéon de la
Real Fabrica de Tapices, Felipe V dara or-
den de comenzar a crear alfombras. Los pri-
meros ejemplares se realizan en la misma
técnica que el tapiz, por lo que constituyen
creaciones extraordinariamente ricas, sien-
do la Real Fabrica de Tapices de Madrid la
Unica manufactura de Europa donde se lle-
vaban a cabo.

Posteriormente, la produccién aumentara
introduciendo el nudo turco, que se desa-
rrolla en Espafia de forma mds notable ya
en el siglo XIX, fundamentalmente duran-
te los reinados de Fernando VIl e Isabel ll,
continuando su exitosa produccién durante
todo el siglo XX y hasta la actualidad.

Boceto para alfombra de nudo turco
Acuarela sobre papel

36 x 36 cm.

Estilo Imperio

Archivo Histoérico
Real Fabrica de Tapices




Técnica de nudo espaiiol

La técnica de nudo sencillo, segura-
mente procedente de la cultura copta e in-
troducida en la peninsula por los musulma-
nes, tendrd un enorme desarrollo durante
los siglos XVIy XVII, quedando reducida a
una minima produccion en el siglo XIX, has-
ta casi desaparecer.

Desde hace unos afios, en Real Fabrica de
Tapices se ha desarrollado un intenso tra-
bajo para que esta técnica de nudo espafiol
sea preservada oficialmente por las Admi-
nistraciones. Asi, recientemente la Direc-
cién General de Patrimonio y Bellas Artes la
ha declarado Patrimonio Cultural Inmaterial,
consiguiendo con ello su reconocimiento
y preservacion, siendo en la actualidad la
Real Fabrica de Tapices la Unica manufactu-
ra en activo en la que se trabaja.

Cada nudo se realiza tomando un solo hilo
de urdimbre y alternando un hilo suelto y
otro anudado y realizando una doble vuel-
ta. Los hilos de la urdimbre son de lino, asi
como el material de refuerzo de cada linea
de nudos finalizada.
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Boceto de alfombra de nudo
espariol.

Modelo renacentista de moti-
vos de pifas.

Acuarela sobre papel

19cmx 14 cm

Ultimo tercio del S.XIX-XX
1219 ALF

Motivo de campo central con rombos de lineas
quebradas en ocre, en sus centros pifias marrones.
La cenefa con motivos vegetales geometrizados,
presentan con las mismas tonalidades.

Boceto de alfombra de
nudo espariol.

Modelo renacentista de arabescos
tipo Lotto.

Gouache sobre papel

14 cmx12,5cm

Ultimo tercio del S.XIX-XX

1130 ALF

El campo, de color verde se decora con arabescos en tonos naranjas, amarillos y blancos. La
cenefa con motivos vegetales, invierte los colores.

Boceto de alfombra de nudo
espanol.

Modelo renacentista

de corona, serie C.
Alcaraz S.XVI.

Acuarela sobre papel
16,5cm x 16,4 cm

Ultimo tercio del S.XIX-XX
1163ALF

Campo con hileras de coronas rojas sobre fondo beige. En su interior, motivos de arabescos
brotan desde una roseta central. Los espacios intercirculares se decoran con formas geometri-
cas. La cenefa en verde sobre fondo beige, se decora con dragones afrontados, unidos por una
anilla central.
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Boceto de alfombra de nudo
espanol.

Modelo gotico de cardos,
serie A. Alcaraz S. XVI.
Acuarela sobre papel
85cmx 13 cm

Ultimo tercio del S.XIX-XX
1237 ALF

Boceto de alfombra de nudo
espanol.

Gotico de Cardos.
Gouache sobre papel
145cmx 19,5cm

Ultimo tercio del S.XIX-XX
1252 ALF

Boceto de alfombra de nudo
espafol.

Estilo isabelino, neorococd.
Acuarela sobre papel

204 cmx 144 cm
Mediados S. XIX

1842 ALF

Geometria en verde
Alfombra

de nudo espariol
1,50 x 3,00 m.

2020

Se trata de un ejemplo de alfombra de nudo espafiol con decora-
cion tipica, que podemos asociar a los bocetos para alfombra de broca-
dos de la “Serie A”, en la que un elemento decorativo geométrico, apa-
rece de manera predominante, repitiéndose por toda la superficie de la
alfombra. Estos motivos se encierran en el interior de una especie de re-
ticula romboidal, creada a base de elementos a modo de ramificaciones,
que quedan conectadas a través de elementos decorativos en forma de
estrellas de ocho puntas. Cierra todo el perimetro de la alfombra, una
cenefa con motivos entrelazados que forman elementos octogonales.
La gama de color empleado se reduce a distintas tonalidades de verde
y ocre.

Este tipo de decoracién es muy frecuente en los talleres de las localida-
des albacetefias de Alcaraz o de Liétor, durante el siglo XVI.

La creacién de esta alfombra se realiza muy recientemente en los talle-
res de Real Fabrica de Tapices, en su continua mision de preservacion
de la técnica, especialmente en el momento en que las instituciones
espafolas estaban considerando el expediente de declaracion de la téc-
nica de nudo espafiol como manifestacion representativa del Patrimonio
Inmaterial Cultural de Espafia, calificacion que finalmente se obtiene en
mayo de 2022.
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Decoracion inspirada en motivos pompeyanos. El
campo central presenta una roseta central de pétalos
de ovasy lises en azul claro sobre fondo ocre. El resto
del fondo en tono azul aparece decorado con roleos
en gamas de color rosa, amarillo y verde, acompa-
fados pon aves. En la cenefa, la decoracion se distri-
buye en cartuchos, con la misma decoracion en azul
del centro del campo, que quedan enmarcados por
bandas de cadeneta de flores sobre fondo marrdn.

Julio Casilda. Boceto de al-
fombra de nudo turco.

Acuarela sobre papel
35cmx55cm

Ultimo tercio del S.XIX-XX
0531 ALF
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El boceto presenta un campo central de color beige
de formato rectangular decorado en extremo infe-
rior por un bouquet de flores de tonalidades varia-
das y perfilado pou un listel decorado con motivos
de estrellas. Cierra la composicion una bella cenefa
de fondo azul claro con decoracion vegetal dorada
a base de hojas de acanto de gran tamafo acompa-
fAada por un anagrama en letras doradas, junto a tres
letras de estilo gotico.

Francisco Javier Amérigo
Boceto de alfombra de nudo
turco.

Estilo moderno espafiol.
Acuarela sobre papel
18,3cm x 8,4 cm

Ultimo tercio del S.XIX-XX
1370 ALF

Decora el campo central un gran medalldn circu-
lar con guirnalda floral, inscrito dentro de un rec-
tangulo moldurado, cuyo interior se decora con
roleos y hojas de hiedra. La cenefa es ancha de
fondo verde claro y se decora con roleos clasicos.
El angulo presenta un espejo con decoracion flo-
ral rematado con venera. Cierra el borde exterior
un jaspeado en tonos grisaceos.

Vicente Santos. Boceto de

alfombra de nudo turco.

Estilo rococo.

Acuarela sobre papel

29 cmx 21l cm
1930
1181 ALF

Técnica de nudo turco

Como su propio nombre indica, esta
técnica, también denominada de nudo do-
ble, procede de la zona de Turquia, pero se
extiende rapidamente por toda Europa de-
bido a la enorme belleza de las composicio-
nes que permite representar.

Durante el siglo XIX, el éxito de este tipo
de alfombra serd tan importante que prac-
ticamente desbanca a la alfombra de nudo
espafol, para ser la protagonista en la de-
coracion de salas de todos los palacios y
mansiones.

Cada nudo toma dos hilos de urdimbre, pa-
sando por la parte delantera y se gira hacia
cada uno de los lados por la parte trasera.
La urdimbre siempre es de algodén y el ma-
terial de refuerzo de cada linea de nudos,
de yute.
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En el centro de la composicion, un medalldn oval con roseta central, moldura clasica y ce-
nefa floral con la rosa dominante. El resto del campo en beige, se completa con gruesas y
sinuosas tallas de acanto, con cornucopias y ramos florales. Decoracion en tonos pastel:
rosas, amarillos, ocres y verdes.

[T
¥ r’i'

i

I

NN

HUKN)

u.R

(P

RIS

I\

s,

Alfombra de estilo francés Barroco Luis XIV, en la que destaca el
medallon central con fondo dorado y decoracién de roseta de hojas de
acanto, rodeada por cordén decorado con perlas. El circulo més amplio,
lo decoran motivos de flor de lis y de palmetas inscritas en formas ova-

Boceto de alfombra de nudo ladas.

turco. El campo central de la alfombra, con fondo negro, aparece decorado con
roleos vegetales y amplias hojas y decoracion floral, presentando en las
esquinas decoracién de mascarones. Este tipo de decoracién es muy
frecuente en las alfombras francesas de este periodo. Cierra la composi-

Estilo Imperio.
Acuarela sobre papel

18 cm x 14 cm - ) N i
Ultimo tercio del S XIX-XX cion una cenefa de tres lineas, presentando pequefias palmetas la mas
1479 ALF interior, decoracién de espejos ovalados en la franja central mas amplia,

para cerrarse con una linea de corddn al exterior. En las esquinas, hojas
extendidas a modo de punta de flecha, marcan los ejes de la alfombra.
Tejida en técnica de nudo turco con lana muy fina. Procedente de la

El fondo del boceto presenta una tonalidad homogénea en color asalmonado; sobre el mis-
mo, se despliegan distintos motivos decorativos, destacando en el centro una roseta, rodeada L2
de sombrilla. En el resto del campo y la cenefa, se desarrollan tallas de acanto en tonos blan- Alfombra de nudo turco  coleccion particular de la familia Stuyck, directores de Real Fabrica de
co y verde separadas por molduras rosadas. 335 x 445 m. Tapices.

1959
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Desde hace unas décadas, se han venido desarrollando distintos
certamenes promovidos desde la Real Fabrica de Tapices, convocando
a artistas de primer orden para realizar disefios de tapiz y alfombra. Se
pretende asi llevar a cabo una regeneracién constante de modelos y
un didlogo entre las técnicas de manufactura tradicionales y las nuevas
manifestaciones artisticas.

En 2021, con motivo de la conmemoracién del lll Centenario de crea-
cién de la Real Fabrica, se celebré una convocatoria especial que con-
té con una destacada participacion de artistas y cuyas obras seleccio-
nadas fueron expuestas al publico en nuestra sede en una interesante
muestra. Aqui mostramos algunas de las obras que fueron selecciona-
das en las distintas convocatorias y otras que se han llevado al telary
que hoy forman parte de nuestra coleccién o se encuentran decorando
los interiores de distintas instituciones.
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Collage

Boceto para alfombra de
nudo turco

Collage fotografico
sobre carton pluma

0,74 x 1,15 m.

Obra original de Manuel
VEIGIES

Postmodernismo
32-2048 ALF

Archivo Historico

Real Fabrica de Tapices

61

Alfombra de nudo turco
modernista

1,98 x 2,03 m.

Segun obra original de
Faustino Alvarez

2007

El campo de la alfombra se encuentra decorado con un disefio de ban-
das onduladas, colocadas en diferentes sentidos y creando elementos
circulares o semicirculares contrapuestos, aportando un gran dinamis-
mo a la composicién. Frente al modelo o boceto original, realizado en
tonos beige, blanco y negro, en esta alfombra de 2007, se optd por
ampliar la gama cromatica, introduciendo el color rojo oscuro, que le
aporta gran fuerza y contraste.



=real FOU de Tapices
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El dia

Alfombra de nudo turco

1,80 x 2,20 m.

Segun obra original de Alberto
Corazon

2008

La noche

Alfombra de nudo turco

1,80 x 2,20 m.

Segun obra original de Alberto
Corazdn

2008

Corazén

Alfombra de nudo turco
2x2m

Segun obra original de
Agatha Ruiz de la Prada
2019

Real Feo dep
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Ocupando ampliamente toda la zona central de la alfombra, apa-
rece un gran corazén, como motivo principal de la misma. El vibrante
colorido seria junto a este motivo, el gran protagonista de la pieza textil.
Este corazén, algo asimétrico en su zona superior, es el elemento mas
reconocido de la disefladora Agatha Ruiz de la Prada, y lo podemos en-
contrar en multitud de decoraciones creadas para el gran publico.

La gama de trece colores que decoran los fondos, se distribuye den-
tro de diferentes elementos rectangulares, perfectamente delimitados,
que se disponen de manera contrapuesta: dentro del corazén aparecen
de forma vertical, mientras que en el campo de fondo se presentan de
forma apaisada. De este modo, se crea un contraste visual que hace
destacar el corazén, que parece aproximarse al espectador mientras
que el fondo se aleja como un campo secundario, generando sensacion
de profundidad.

La Real Fabrica de Tapices propone a la disefiadora realizar una colabo-
racion artistica mediante la creacidon de esta alfombra, de lineas sencillas
pero muy atractiva, que se termina de tejer en el afio 2019.




Alfonso Albacete, pintor malaguefio (Antequera, 1942), aunque
pronto se traslada con su familia a La Alberca (Murcia) donde recibira su
primera formacion, que posteriormente completa en Valencia y Madrid.
Su estilo de su pintura se mueve desde el arte conceptual e ideologiza-
do, a los modelos del expresionismo abstracto, para finalmente realizar
una conciliacién con lo figurativo por lo que se le asocia a la “Nueva
figuracién Madrilefia”. Sus géneros predilectos seran la figura humana el
bodegdn vy el paisaje.

Segun el propio artista, la idea para la alfombra supone la revision de un
boceto realizado a comienzos de los afios ochenta, en el contexto de la
serie Los Huertos, inspirada en los paisajes del Levante.
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La Alberca

Boceto para alfombra de
nudo turco

0,87 x 0,64 m.

Obra original de Alfonso
Albacete

2004

33-1802 ALF

Archivo Historico Real
Fabrica de Tapices

La Alberca

Alfombra de nudo turco
2,75x1.93 m.

Segun boceto de Alfonso
Albacete

2005

T S I B

Fenl TY - de Tapiies

Es un ejemplo de lo que se ha denominado como “pintura silencio-
sa”, en la que la expresioén plastica surge de la experiencia interiorizada
y destilada a través de la memoria.

El proyecto de la alfombra se empezé a gestar en el afio 2004, cuando
se produce el encargo de la Real Fabrica de Tapices. Albacete habia
tenido alguna experiencia previa en el campo del textil, pero desconocia
el proceso de creacién de este tipo de alfombras, para el que hizo una
adaptacion del boceto, implicAndose después en la creacion de la propia
alfombra, mediante la seleccion personal de sus colores. La alfombra se
teje en 2005 por alumnos de la escuela-taller de Real Fabrica de tapices.
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Reposteros

Detalle repostero
Terciopelo y plata

La representacion
del linaje

Los reposteros constituyen otro des-
tacado modelo dentro de los elementos
decorativos que desde sus comienzos se
crean en Real Fabrica de Tapices.

De fuerte tradicion medieval, este tipo de
obras muestran ricas decoraciones heraldi-
cas con escudos y blasones familiares de
la nobleza y también, hoy en dia, los em-
blemas de aquellas instituciones o corpo-
raciones a las que representan, pudiendo
exhibirse en balcones al exterior, en las sa-
las mas destacadas de edificios publicos o
privados, en tiendas militares o interior de
carruajes.

Para su conformacién, se utiliza la técnica
del bordado de aplicacién, que consiste en
crear una composiciéon mediante el uso de
distintos tipos de telas. Con estas telas se-
leccionadas y la ayuda de plantillas, se iran
recortando diversas piezas conforme a los
motivos que aparecen en el disefio, que
seran cosidas a una tela principal que sir-
ve de base o soporte. Enriquece el disefio
final, el empleo de otros elementos decora-
tivos como son cordoncillos, bordados de
realce en distintos materiales y otros com-
plementos.

Toda la labor de creacion se realiza ma-
nualmente y de forma artesanal, ya que es

importante tener en cuenta los movimien-
tos naturales que las distintas telas pue-
den producir, para minimizar los riesgos de
tensiones, rasgaduras y otros

problemas a la hora de su ex-

hibicién y conservacion.
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Sobre campo de color amarillo, se dispo-
nen dos escudos acolados. El primero, de
gules con arbol acostado de dos torres,

Sobre campo de color verde,
en el eje central, un escudo de
Espafia cuartelado, rodeado.

puestos sobre ondas de azur y plata. El
segundo, de oro con el aguila explayada
de sable, y bordura de gules con ocho es-
trellas de seis puntas, de oro.

Timbrado por yelmo de plata perfilado de
oro, y forrada de gules con lambrequines,
que cubren los dos escudos. Cenefa for-
mada por palmetas en varios colores y flo-
res de lis, rematadas en tornapuntas.

Aurelio Sachez Lopez.
Boceto de repostero con
escudo familiar de cliente.

Acuarela sobre papel
16 cm x 10,5 cm
Segunda mitad del S.XX
0167 RPT
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Aurelio Sachez Lopez.
Boceto de repostero con
escudo de Espana.

Acuarela sobre papel
25cmx 16 cm
Segunda mitad del S.XX
0327 RPT

Aurelio Sdchez Lopez.
Boceto de repostero con

escudo familiar de cliente.

Acuarela sobre papel
16 cmx14,5cm
1973

0169 RPT

Sobre campo de color dorado, se dibuja escudo cuartelado. Primero
y cuarto de oro cargado con cruz flordelisada, de gules; segundo y
tercero, de gules con cinco lises de oro. Timbrado por yelmo de plata
y lambrequines de oro, gules y sinople. En las esquinas, lises blancas
entre palmas en rojo.
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Faustino Alvarez Quinta-
na. Boceto de repostero
con escudo familiar de

cliente.
Acuarela sobre papel

36,5cm x19,5cm
Mediados del S.XX

0169 RPT

Boceto de repostero con

Aurelio Sdchez Lopez y
Ricardo Sanchez Pardo.
escudo de Espana.

Segunda mitad del S.XX

Acuarela sobre papel
0287 RPT

21,5cm x 14,5 cm
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Realizado sobre base de pafio en color dorado, sobre el que van
aplicandose el resto de decoraciones: Aparece, como motivo principal,
el escudo de Juan Carlos |, Rey de Espafia, con los cuarteles que re-
presentan a Castilla, Ledn, Aragén, Navarra y Granada. En el centro del
escudo las flores de lis de la dinastia Borbén. Sobre el escudo, la Corona
Real de Espafia en oro y pedreria. A los lados, las columnas de Hércules
con el “Plus Ultra”, que aluden a la monarquia espafiola y a la expansion
de sus territorios.

El escudo se enmarca en una forma ovalada decorada con motivos
simétricos en azul, verde y ocre, que resaltan el conjunto. Remata el bor-
de externo una decoracién de fleco en los mismos tonos.
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Repostero
constitucional

2,35x1,50 m
1985

AR4

Repostero
2,30 x 1,50 m.
S. XX

D
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Base de terciopelo verde oscuro, con escudo central y motivos
decorativos bordados.
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“El Baile a orillas del

Manzanares”. Repostero.

2.07 x 2.86m. Principios
del S. XX.

0019 TAP BIS 3- Carton
para tapiz “El Baile a ori-

llas del Manzanares”

Copia del original de
Francisco de Goya, se-
gunda serie (1776-1778).
Dibujo a lapiz sobre
papel.

Este repostero constituye una pieza Unica, realizada bajo el modelo
de uno de los cartones para tapiz creado por Francisco de Goya para la
Real Fabrica, dentro de su segunda serie (1776 -1778). Representa, como
el propio aragonés describe, «dos majos y dos majas que bailan segui-
dillas». A su alrededor, otras tres parejas sentadas, tocan instrumentos y
palmas.

Su vestimenta, de vivos colores, refleja el caracter ludico de la es-
cena y la costumbre de las clases nobles de adoptar los gustos popula-
res. Goya crea una composicién circular abierta que parece invitar al es-
pectador a formar parte del baile y la sitia en la zona de la ribera donde,
afios mas tarde, adquiera su “Quinta del Sordo”. Al fondo, se vislumbra la
recién inaugurada iglesia de San Francisco el Grande.
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Telares, ruecas y devanaderas compo-
nen el instrumental tradicional sobre el que
se apoya la creacion de los principales ele-
mentos textiles decorativos que se exhiben
en esta muestra.

Perfectamente conservados después de si-
glos de uso, la privilegiada visidén de conjun-
to de estos elementos en nuestros talleres,
transporta al visitante a épocas pasadas,
en las que la cuidada produccién artesana
inundaba todos los ambitos de la creacion.
Los telares representan el punto de partida
de la creacidn textil, pues constituyen el lu-
gar, donde los distintos materiales de base
se entrelazan y transforman en maravillosas
obras de arte, de manos de los experimen-
tados maestros liceros.

Las devanaderas, permiten tratar las made-
jas de lana y seda. En ellas, este material
procedente del proceso de tincién, es deli-
cadamente manipulado para quedar estira-
do y dispuesto para su correcto uso.

Las ruecas facilitan la labor de cargado de
las canillas con hilos de diferentes colores y
materiales. Este instrumento, cautiva siem-
pre al visitante, tanto por su belleza como
por la sencilles y eficacia de su mecanismo.
Todos estos elementos mantienen perfecta-
mente la funcionalidad para la que fueron
creados.

Atados de canillas en diferentes
tonos de color

Material para produccion de tapiz
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Rueca

Fotografia
Archivo Histérico Real
Fabrica de Tapices

Telares

Fotografia

Archivo Histérico Real
Fabrica de Tapices
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Desempolvadora

industrial
Actualmente en uso
Fotografia

1905

Archivo Historico Real
Fabrica de Tapices

Bascula para pesado de

lanas

Principios s. XX
Archivo Historico Real
Fabrica de Tapices
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Devanadera con
madejas de lana

para tapiz

Materialp ara produccion
de tapiz

Madera de pino ye le-
mentos de hierro

1,30 x 0,55 m.

Finales del s. XIX

Rueca

Materialp ara produccion
de tapiz

Maderra de pino ye le-
mentos de hierro

1,11x 0,49 x 1,05 cm.
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Bascula para pesado de
lana

Hierro y madera

0,95x 0,97 x 0,60cm

s. XX

Material para produccion
de alfombra

Bascula para pesado de
lana
Material para produccion

de alfombra
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Bobinas de seda

Material para produccion
de tapiz

Madejas de lana
Material para produccion
de alfombra
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Cono de seda
Material para produccion
de tapiz

Atados de canilla en
diferentes tonos de
color

Material para produccion
de tapiz
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Madejas de lana

Material para produccion
de alfombra

Bobinas de seda
Material para produccion
de tapiz
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Canillas y espejo
Material para produccion

de tapiz

Canillas y tijeras
Material para produccion
de tapiz
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Peine de acero
Material para produccion
de alfombra

94 - Mas de 300 arios de historia ininterrumpida

Papeld e acetato para
traspaso del

disefio del carton a la
urdimbre

Material para produccion
de tapiz
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Material para produccion de tapiz

Detalle de urdimbre

Material para produccion

de tapiz y alfombra
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Algodon

Material para produccion
de alfombra

Yute
Material para produccion
de alfombra
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El término zumaque llegd a Europa a través de
lenguas d&rabes (summaq), procedente del arameo
summaga que significa rojo, debido a los tonos rojizos
que entre finales del verano y principios del otofio co-
mienzan a tomar sus hojas y sus frutos. Se trata de un
arbusto de hojas caducifolias que puede alcanzar hasta
dos metros de altura.

~ Existe documentacién relativa al zumaque en
al-Andalus desde el siglo X y su uso y cultivo fue muy
extendido en la peninsula en época medieval y espe-
cialmente en la zona sur, desde los siglos XV y XVI,
siendo Baeza uno de los principales focos de esta ac-
tividad. EI empleo del zumaque fue fundamental en
las actividades textiles relacionadas con el curtido de
pieles y la tincion, pero también con la medicina o la
gastronomia, siendo una materia ampliamente utilizada
en el dia a dia. La relevancia que tuvo el zumaque se
debe, principalmente, a su contenido en taninos, que
puede alcanzar altos porcentajes en relacién a su peso
y que permite el curtido de las pieles. El tipo de tani-
no que contiene el zumaque (de tipo pirogdlico), tiene
unas cualidades excelentes para conseguir acabados
suaves, flexibles y poco coloreados, por lo que fue muy
empleado para curtir las pieles de cabra con las que se
realizaba, en época medieval, el famoso cuero cordo-
ban.

Los frutos y hojas del zumaque han sido usados
desde la Antigliedad para tefiir. Para su empleo, reque-
rian un tratamiento de molienda, de ahi la presencia de
pequefios molinos de zumaque situados, normalmen-
te, cerca de las tenerias. De este modo, se obtenia un
polvo de gran finura con el que se obtenian diferentes
gamas de colores, desde los amarillos y ocres a tonos
verdosos y pardos, segun el mordiente usado. Gene-
ralmente, los mordientes que acompafian al zumaque
son el alumbre y el acije. El zumaque, ademas permite
obtener colores negros, aunque resultan poco consis-
tentes, por lo que no fue un producto altamente apre-
ciado para el teflido de pafios de calidad en este color
(solamente para el tefiido de sedas bastas negras).

Actualmente, se estd impulsando su recuperacion
como curtiente natural, ya que, desde el siglo XIX, fu
sustituido para este uso por el cromo, elemento nocivo
CUyO USO se desea evitar.
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Muestra de Zumaque
(colorante y fruto).

Lanas terAidas con
zumagque en distintas pro-
porciones y con distintos
modificadores de color.

Muestras de colorantes
naturales y lanas tefidas.

Tejido de seda y lanas tehi-
das con zumaque.
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Muestras de

colorantes
naturales y lanas
J , tenidas.
: LD, AAl G0/ bl
Alumbre y
Mordientes para la cremor tartaro
preparacion al tefiido. (mordientes).
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nes y se agradecera cualquier informacion adicional de los
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