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Prélogo

L 23 de junio de 1881, Rumania y Espana esta-

blecian relaciones diplomaticas bilaterales. Hoy,

145 anos después, esta exposicion organizada
en Madrid nos brinda una hermosa ocasion para
reencontrarnos a través de la cultura, el patrimonio y la
memoria. A lo largo de todo este tiempo, las relaciones
entre ambos paises han crecido de manera natural,
mediante el dialogo, el respeto mutuo y unos vinculos
humanos cada vez mas estrechos. Hoy, Espana es el
hogar de una de las comunidades rumanas mas nume-
rosas fuera de las fronteras del pais, y esta cercania
humana ha conferido a la relacién entre Rumania y
Espana una profundidad especial. La cultura ha desem-
penado y sigue desempenando un papel importante en
el fortalecimiento de este vinculo, creando espacios de
encuentro, conocimiento y comprension mutua.

«Rojo» presenta al publico espanol tapices ruma-
nos procedentes de diferentes regiones del pais:
Muntenia, Banato, Moldavia, Dobruja, Maramures,
Oltenia y Transilvania, junto con objetos vinculados
al universo del hilado y el tejido, textiles de interior y
piezas de indumentaria tradicional. En conjunto,

Cuvant inainte

a 23 iunie 1881, Romania si Spania stabileau

relatii diplomatice bilaterale. Astazi, la 145 de

ani de atunci, aceastd expozitie organizatd la
Madrid ne ofera un prilej frumos de a ne reintalni
prin culturd, patrimoniu si memorie. In tot acest
timp, relatiile dintre cele doua tdri au crescut firesc,
prin dialog, respect reciproc si legaturi umane tot
mai puternice. Astdzi, Spania este acasa pentru una
dintre cele mai numeroase comunitati romanesti din
afara granitelor tdrii, iar aceasta apropiere umana a
dat relatiei dintre Romania si Spania o profunzime
aparte. Cultura a avut si continud sa aiba un rol
important in consolidarea acestei legaturi, creand
spatii de intalnire, de cunoastere si de fntelegere
reciproca.

»Rosu” aduce in fata publicului spaniol scoarte
romanesti din diferite regiuni ale tarii: Muntenia,
Banat, Moldova, Dobrogea, Maramures, Oltenia si
Transilvania, alaturi de obiecte legate de universul
torsului si al tesutului, textile de interior si piese de
port traditional. Tmpreun3, ele recompun o lume
construita cu rabdare, pricepere si simt al frumusetii.



recomponen un mundo construido con paciencia,
destreza y sentido de la belleza.

La eleccion de este tema posee un significado
especial. En 2016, las técnicas tradicionales de elabo-
raciéon de los tapices en Rumania y la Republica de
Moldavia fueron inscritas en la Lista Representativa del
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad de la
UNESCO, como reconocimiento a una tradicion que ha
logrado conservar hasta nuestros dias no solo oficios y
técnicas, sino también una determinada relacion de las
personas con el hogar, la comunidad y el tiempo.

En estos tejidos existe una forma de memoria
que se conserva de un modo distinto al de los libros
o los archivos. Se conserva en el color, en el ritmo de
los motivos decorativos, en la paciencia con la que fue
elaborado cada objeto y en la manera en que estas
piezas acompanaron la vida cotidiana de las personas:
los momentos importantes, las celebraciones, las
reuniones familiares o el espacio intimo del hogar.

Existe también una hermosa correspondencia
simbédlica en la eleccién del titulo «Rojo». EL rojo
domina muchos de los tapices expuestos aqui. Es un
color intenso, presente tanto en el universo tradicional
rumano como en la identidad visual de Espana. En la
tradicion rumana, el rojo se asocia con la vida, alegria,
la energia y la proteccion.

Alegerea acestei teme are o semnificatie speciala.
In anul 2016, tehnicile traditionale de realizare a
scoartei fn Romania si Republica Moldova au fost in-
scrise pe Lista reprezentativa a patrimoniului cultural
imaterial al umanitatii UNESCO, ca recunoastere a
unei traditii care a reusit sa pastreze, pana astazi, nu
doar mestesuguri si tehnici, ci si 0 anumita relatie a
oamenilor cu casa, comunitatea si timpul.

Exista in aceste tesaturi o forma de memorie care
se pastreaza altfel decat in carti sau arhive. Se pastrea-
za in culoare, in ritmul motivelor decorative, in rabda-
rea cu care fiecare obiect a fost lucrat si in felul in care
aceste piese au finsotit viata de zi cu zi a oamenilor:
momentele importante, sarbatorile, intalnirile de fa-
milie sau spatiul intim al casei.

Exista si o frumoasa potrivire simbolica in alegerea
titlului ,Rosu” Rosul domina multe dintre scoartele
expuse aici. Este o culoare puternica, prezentd atat in
universul traditional romanesc, cat si in identitatea
vizuald a Spaniei. In traditia romaneascs, rosul este
asociat cu viata, bucuria, energia si protectia.

Ma bucur cd aceasta expozitie are loc intr-un
spatiu atat de potrivit precum Real Fabrica de Tapices —
institutie aflata, asemenea Muzeului National al
Taranului Roman, sub patronaj regal. Este o intalnire
intre doua institutii care inteleg importanta patri-
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Me alegra que esta exposicién tenga lugar en un
espacio tan apropiado como la Real Fabrica de Tapices,
institucién que, al igual que el Museo Nacional del
Campesino Rumano, se encuentra bajo patronazgo
real. Es un encuentro entre dos instituciones que
comprenden la importancia del patrimonio y la nece-
sidad de mantener vivas las tradiciones que otorgan
identidad a una comunidad.

Aunque la exposicidn reune exclusivamente obje-
tos pertenecientes a colecciones rumanas, la presencia
de la pelicula realizada para la UNESCO recuerda al
publico que este patrimonio cultural es compartido
por Rumania y la Republica de Moldavia. Mas alla de
las fronteras y de los diferentes contextos histéricos,
existen tradiciones que contindan uniendo a personasy
comunidades a través de su memoria comun.

Agradezco a todos aquellos que han hecho posible
este proyecto: al Museo Nacional del Campesino
Rumano, a la Embajada de Rumania en el Reino de
Espana, al Instituto Cultural Rumano de Madrid y a los
socios espanoles que acogen esta exposicion.

Espero que el publico que visite «Rojo» descubra
no solo la belleza de unos objetos patrimoniales, sino
también la manera en que las personas han sabido, a lo
largo del tiempo, transformar las cosas sencillas de la
vida cotidiana en formas de arte e identidad cultural.

moniului si nevoia de a pastra vii traditiile care dau
identitate unei comunitati.

Chiar daca expozitia reuneste exclusiv obiecte
din colectiile romanesti, prezenta filmului realizat
pentru UNESCO aminteste publicului faptul ca acest
patrimoniu cultural este tmpartasit de Romania si
Republica Moldova. Dincolo de granite si contexte
istorice diferite, exista traditii care continua sa uneasca
oameni si comunitati prin memoria lor comuna.

Le multumesc tuturor celor care au facut posibil
acest proiect: Muzeului National al Taranului Roman,
Ambasadei Romaniei in Regatul Spaniei, Institutului
Cultural Roman de la Madrid si partenerilor spanioli
care gdzduiesc aceasta expozitie.

Sper ca publicul care va vizita ,Rosu” sa descopere
nu doar frumusetea unor obiecte de patrimoniu, ci si
felul in care oamenii au stiut, de-a lungul timpului, sa
transforme Llucrurile simple ale vietii de zi cu zi in forme
de artd si identitate culturala.

€© DEMETER Andras Istvan
Ministro de Cultura de Rumania
Ministrul Culturii din Romdnia



Celebrando 145 afos
de amistad

L cumplirse los 145 anos de las relaciones di-

plomaticas entre Rumania y el Reino de Espana,

el Instituto Cultural Rumano de Madrid y la
Real Fabrica de Tapices, comenzamos a elaborar un
proyecto de colaboracién, considerando, ademas de
este significativo hecho histérico, el que ambas
naciones comparten rasgos identitarios de profundas
raices, como son nuestro nexo linguistico comun, el
latin,y la influencia de la cultura oriental.

Estos vinculos, nos impulsaron a profundizar en
el estudio del patrimonio textil rumano y sus influen-
cias orientales, con el propoésito de analizar sus seme-
janzas con las manifestaciones desarrolladas en el
territorio peninsular espanol durante el periodo his-
panomusulman.

Con el espiritu animoso de Maria Pop y Carmen
Ducaru, pusimos en marcha la colaboracion entre am-
bas instituciones. Gracias al trabajo de investigacion y
seleccién de obras realizado por el Museo Nacional del
Campesino Rumano y nuestra responsable de museo,
Raquel Martin, y a los desplazamientos efectuados

Sarbatorind 145 de ani
de prietenie

u prilejul implinirii a 145 de ani de relatii di-

plomatice dintre Romania si Regatul Spaniei,

Institutul Cultural Roman de la Madrid si Fabrica
Regala de Tapiserii au inceput sa elaboreze un proiect
de colaborare, avand in vedere, pe langa acest impor-
tant reper istoric, faptul ca cele doua natiuni Tmparta-
sesc trasaturi identitare cu raddcini profunde, precum
legdtura lingvistica comund, limba lating, si influenta
culturii orientale.

Aceste legaturi ne-au determinat sa aprofundam
studiul patrimoniului textil romanesc si al influentelor
sale orientale, cu scopul de a analiza asemanarile aces-
tuia cu manifestarile dezvoltate pe teritoriul Peninsulei
Iberice in perioada hispano-musulmana.

Datorita implicdrii entuziaste a Mariei Pop si a lui
Carmen Ducaru, am pus bazele colaborarii dintre cele
doud institutii. Gratie activitatii de cercetare si selec-
tie a lucrdrilor desfasurate de Muzeul National al
Taranului Roman si de responsabila muzeului nostru,
Raquel Martin, precum si deplasdrilor realizate in acest
scop, a fost reunit un ansamblu extraordinar de piese,
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para ello, se ha reunido un extraordinario conjunto de
piezas que hoy se presenta bajo el titulo «Rojo; la
energia de los textiles tradicionales de Rumania».

Este proyecto ha supuesto un gran esfuerzo
logistico, museografico y de coordinacién entre todas
las instituciones implicadas. Gracias a esta intensa
colaboracion, ha sido posible presentar por primera
vez en Madrid, una coleccién de extraordinario valor
historico, artistico y patrimonial, cuya singularidad
tendran la oportunidad de descubrir.

Esperamos que, de nuevo, la Real Fabrica de
Tapices sea el punto de encuentro de un patrimonio
cultural como es el textil, que supone, sin duda, una
muestra de los continuos intercambios culturales que
se remontan al pueblo fenicio, en el Levante, y que
contindan siendo visibles, hoy en dia, a través de este
destacado conjunto de obras.

De nuevo dar las gracias a las instituciones
rumanas que se han volcado con gran entusiasmo en
la preparacion de esta muestra, que esperamos cuente
con una amplia acogida por parte del publico visitante.

prezentat astdzi sub titlul ,Rosu: energia textilelor
traditionale din Romania”

Acest proiect a presupus un efort considerabil din
punct de vedere logistic, muzeografic si al coordonarii
dintre toate institutiile implicate. Datorita acestei
colaborari intense, a fost posibild prezentarea, pentru
prima data la Madrid, a unei colectii de o valoare
istorica, artistica si patrimoniala exceptionala, a cdrei
unicitate publicul va avea ocazia sa o descopere.

Speram ca Fabrica Regala de Tapiserii sa deving,
fnca o data, un punct de intalnire pentru patrimoniul
cultural textil, care reprezintd, fara indoiala, o dovada
a schimburilor culturale continue ce fisi au originile
in epoca fenicienilor, in Levant, si care continua sa fie
vizibile si astazi prin intermediul acestui remarcabil
ansamblu de lucrari.

Dorim sa multumim inca o data institutiilor roma-
nesti care s-au implicat cu mult entuziasm in pregatirea
acestei expozitii, care speram sa se bucure de o largd
apreciere din partea publicului vizitator.

© Alejandro KLECKER de ELIZALDE
Director general de la Real Fdbrica de Tapices de Madrid
Director general al Fabricii Regale de Tapiserii din Madrid



Tapices rumanos
en dialogo ontoldgico y cromatico

L rojo, color de la sangre y del fuego, de la vida

y de la prohibicion, atraviesa el espacio rural

rumano como un hilo conductor entre hogares,
celebraciones y formas de vida. En los tapices rumanos
(alfombras tejidas en telar, extendidas sobre la cama,
colgadas en la pared, llevadas como dote y conservadas
como testimonio), el rojo es mas que una dominante
cromatica: es memoria condensada. Entre el rojo vivo
de las madejas de lana tenidas con rubia o cortezas
de arboles y el rojo oscuro, madurado por el tiempo y
la luz, se despliega toda una geografia del color que
cuenta historias sobre el trabajo, la fe, la familia y el
deseo de embellecer el mundo.

Esta exposicion trae a Madrid, a los espacios del
Museo de la Fundacién Real Fabrica de Tapices, una
seleccién de tapices procedentes de las colecciones
del Museo Nacional del Campesino Rumano, escogidos
por la manera en que el rojo ordena la composicion:
campos verticales u horizontales, registros con rombos,
ganchos, cruces, estrellas, arboles de la vida y motivos

Scoarte romanesti
in dialog ontologic si cromatic

osul, culoare a sangelui si a focului, a vietii si

a interdictiei, traverseaza spatiul rural romanesc

ca un fir de legatura intre case, sdrbatori si
rosturi. Tn scoartele romanesti (covoare tesute la razboi,
asternute pe pat, puse pe perete, purtate ca zestre si
pastrate ca marturie) rosul e mai mult decat o domi-
nanta cromatica: este memorie condensata. Intre rosul
aprins al cosurilor de lana vopsite cu roiba sau coji de
copaci si rosul inchis, copt de timp si lumind, se joaca o
intreaga geografie a culorii care spune povesti despre
muncd, credinta, familie si dorinta de a infrumuseta
lumea.

Aceasta expozitie aduce la Madrid, in spatiile
Muzeului Fundatiei Fabrica Regala de Tapiserii, o
selectie de scoarte din colectiile Muzeului National
al Taranului Roman, alese pentru felul in care rosul
ordoneazad compozitia: campuri verticale ori orizontale,
registre cu romburi, carlige, cruci, stele, arbori ai vietii,
motive avimorfe si florale, toate puse in vibratie de
contrastele cu negru, alb, albastru sau verde. Fiecare
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avimorfos y florales, todos ellos puestos en vibracion
por los contrastes con el negro, el blanco, el azul o
el verde. Cada tapiz es un acto de creacion andénima
y colectiva: una tejedora recuerda el patrén de su
madre, anade una pequena variacion, cambia el ritmo,
intensifica el rojo y el objeto adquiere una voz propia.

El rojo de estas piezas es también un cédigo. En la
aldea, el color «aleja el mal», protege al nino y al
hogar, marca umbrales y transiciones. Al mismo
tiempo, el rojo seduce, calienta, da energia; capta la
mirada y la conduce hacia la profundidad, mas alla de
la superficie textil, hacia el orden interior de los
motivos. En algunos tapices, el rojo se concentra en
nucleos — rombos semejantes a semillas; en otros, se
expande en campos amplios, casi sonoros, entre los
que los signos negros laten como golpes de corazdn. En
cada caso, el rojo guia la narrativa visual y transforma
lo utilitario en festivo.

Desde el punto de vista técnico, el tapiz es un tejido
plano realizado en telar de dos lizos, con urdimbre
de lino o canamo y trama de lana, cuya construccion
favorece la claridad del dibujo. Los tintes naturales
(cochinilla, rubia, palo de Brasil, cortezas y hojas)
confieren al rojo una materialidad que respira; los
matices no son planos, sino vivos y cambiantes con la
luz y el paso del tiempo. Esta inestabilidad controlada

scoarta este un act de creatie anonima si colectiva: o
tesatoare fisi aminteste tiparul mamei, adauga o micd
abatere, schimba ritmul, intensifica rosul, iar obiectul
prinde o voce proprie.

Rosul acestor piese este si un cod. In sat, culoarea
Ltine de rau”, apdra pruncul si casa, marcheazd praguri
si treceri. In acelasi timp, rosul seduce, incalzeste, da
energie; capteaza privirea si o conduce in profunzime,
dincolo de suprafata textild, spre ordinea interioara a
motivelor. In unele scoarte, rosul se aduna in miezuri —
romburi ca niste seminte; in altele, se dilata fn campuri
late,aproape sonore, intre care semnele negre pulseaza
ca batdi de inima.In fiecare caz, rosul conduce narativul
vizual, transformand utilul in sarbatoresc.

Tehnic, scoarta este o tesatura platd, realizata
la razboi pe doua ite, din urzeald de in sau canepa si
bateala de lana, cu o constructie care privilegiaza cla-
ritatea desenului. Vopselurile naturale (cosenila, roiba,
lemn de Brazilia, coji si frunze) dau rosului o materia-
litate care respird; nuantele nu sunt plate, ci vii,
schimbatoare odata cu lumina si cu timpul. Aceasta
instabilitate controlata este parte din farmecul scoar-
tei: rosul nu e o ,culoare”, ci un interval, 0 gama.

Desi ancorate in traditii regionale — scoarte din
Oltenia cu registre geometrice, piese din Moldova cu
arbori ai vietii si flori mari, tesaturi din sudul Tran-



forma parte del encanto del tapiz: el rojo no es un
«color», sino un intervalo, una gama.

Aunque estan arraigadas en tradiciones regiona-
les — tapices de Oltenia con registros geométricos,
piezas de Moldavia con arboles de la vida y grandes
flores, tejidos del sur de Transilvania con campos
ritmicos —, las obras expuestas dialogan mas alla de
las fronteras y de las épocas. No solo las une el rojo,
sino también un determinado espiritu de la medida:
la economia de recursos, la simetria sin rigidez y la
repeticion que no cansa. En ellas, la belleza nace al
mismo tiempo del rigor y de la libertad: una gramatica
de signos transmitida mediante la practica, de mano
en mano, de mirada en mirada.

Traer estos tapices a Madrid significa proponer un
encuentro entre artesaniay arte,entre patrimonio y pre-
sente. Contemplados hoy, no son simples «objetos
antiguos»,sino mapas afectivos de una forma de habitar
el mundo. Su rojo enciende la memoria: recuerda las
alfombras de la habitacién de los abuelos, las cele-
braciones y los pausados gestos de las tejedoras; pero
también remite al diseno contemporaneo, al minima-
lismo de las formas y a la fuerza del color puro. En un
mundo saturado de imagenes, estos tejidos requieren
tiempo y cercania: el tejido se descubre capa a capayel
rojo, contemplado de cerca, se vuelve casi tactil.

silvaniei cu campuri ritmate —, lucrarile expuse dialo-
gheaza peste granite si epoci. Le uneste nu doar rosul,
Ci si un anumit spirit al masurii: economia de mijloace,
simetria fard rigiditate, repetitia care nu oboseste. In
ele, frumusetea se naste din rigoare si libertate in
acelasi timp: o gramatica a semnelor transmisa prin
practica, din maini in maini, din priviri in priviri.

A aduce aceste scoarte la Madrid inseamna a
propune o intalnire intre mestesug si arta, intre patri-
moniu si prezent. Privite astazi, ele nu sunt simple
,obiecte vechi’, ci harti afective ale unui mod de a
locui lumea. Rosul lor aprinde memoria: aminteste de
covoarele din odaia bunicilor, de sarbatori, de gestu-
rile lente ale tesdtoarelor; dar trimite si spre designul
contemporan, spre minimalismul formelor si forta
culorii pure. Intr-o lume saturatd de imagini, aceste
tesaturi cer timp si apropiere: tesatura se descopera
strat cu strat, iar rosul, privit indeaproape, devine
aproape tactil.

Expozitia este, in fond, o invitatie la a asculta vo-
cea culorii. Rosul nu explicd; el face sd se simta. Intre
protectie si pasiune, intre semn si camp, intre traditie
si reinnoire, rosul scoartelor romanesti tese o punte
spre privitorul de astazi. Dincolo de istorie si etnografie,
el spune o poveste simpla si ampla: aceea ca oamenii,
oriunde s-ar afla, imblanzesc materia cu sens si frumos.




o
—
o)
5=

-
)

La exposicion es, en el fondo, una invitacion a
escuchar la voz del color. EL rojo no explica; hace
sentir. Entre proteccion y pasion, entre signo y campo,
entre tradicién y renovacién, el rojo de los tapices
rumanos teje un puente hacia el espectador actual.
Mas alla de la historia y de la etnografia, cuenta una
historia sencilla y amplia: la de que las personas, estén
donde estén, domestican la materia dotandola de
sentido y belleza.

El Museo Nacional del Campesino Rumano agra-
dece al Museo de la Fundacion Real Fabrica de Tapices
su acogida y disposicién, asi como a las comunidades
de artesanos cuyas manos dieron vida a estas obras.
Que su rojo vuelva a iluminar la casa anfitriona, como
ilumino en otro tiempo los hogares de los que proceden.

Muzeul National al Taranului Roman multumeste
Muzeului Fundatiei Regale Fabrica de Tapiserii pentru
gazduire si deschidere, precum si comunitatilor de
mestesugari ale cdror maini au dat nastere acestor
lucrari. Fie ca rosul lor sa lumineze inca o data casa-
gazdd, asa cum a luminat odinioara casele din care au
plecat.

@ Dr. Virgil Stefan NITULESCU

Director general del Museo Nacional del Campesino Rumano

Director general al Muzeului National al Tdranului Romdn



Entre hilos y simbolos.
El patrimonio textil de Rumania

e gustaria evocar aqui una imagen de gran

fuerza simbdlica que ilustra la vigencia

de las tradiciones en la sociedad y el arte
contemporaneos. Su relevancia reside en la manera
en que contindan modelando la identidad cultural,
inspirando nuevas formas de creacién y favoreciendo
el dialogo entre culturas.

Me refiero al cuadro «La joven con su dote»,
pintado en 1890 por Nicolae Grigorescu, uno de los
fundadores de la pintura moderna rumana y una figura
de referencia para las generaciones de artistas que, en
las primeras décadas del siglo XX, buscaron descubrir
y poner en valor, a través del arte, la esencia de la
identidad cultural rumana.

En el centro de la composicion aparece una joven
sentada sobre una cama, apoyada en el arcon que
guarda su dote. Ese arcon simboliza la herencia reci-
bida de las generaciones anteriores. La rueca, el huso
y los panos bordados que cuelgan al fondo completan
el universo de la cultura popular tan querido por

intre fire si simboluri.
Patrimoniul textil al Romaniei

s dori sa evoc aici o imagine de o puternicd forta

simbolica, ce ilustreaza actualitatea traditiilor

in societatea si arta contemporana. Relevanta
lor constd in felul in care continua sa modeleze iden-
titatea culturald, sa inspire noi forme de creatie si sa
favorizeze dialogul dintre culturi.

Ma refer la tabloul ,Fata cu zestrea ei’, pictat in
1890 de Nicolae Grigorescu, unul dintre intemeietorii
picturii moderne romanesti si o figura de referinta
pentru generatiile de artisti care, in primele decenii
ale secolului al XX-lea, au fncercat sa descopere si sa
puna in valoare, prin artd, esenta identitatii culturale
romanesti.

In centrul compozitiei apare o tandrd asezatd
pe pat, sprijinita de lada in care isi pastreaza zestrea.
Aceasta lada simbolizeaza mostenirea primitd de la
generatiile care au precedat-o. Furca de tors, fusul si
stergarele brodate atarnate in fundal completeaza uni-
versul culturii populare atat de drag lui Grigorescu.
Tanara este tnvaluita intr-o lumina calda, care i lumi-
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Grigorescu. La joven esta envuelta por una luz calida
que ilumina su rostro y su mirada confiada hacia
el futuro. Esa confianza nace del hecho de saberse
sostenida por toda una comunidad y por el legado de
quienes la precedieron. Esta rodeada de referentes que
le proporcionan fuerza, armonia y la libertad necesaria
para emprender su propio camino.

Creo que esta imagen resume de manera admi-
rable el significado de esta exposicidn, integrada por
tapices y textiles que formaban parte del ajuar y del
embellecimiento de los hogares de las aldeas rumanas.

El filésofo y poeta rumano Lucian Blaga, en su
discurso de ingreso en la Academia Rumana, pronun-
ciado el 5 de junio de 1937, invitaba a contemplar la
cultura popular como el lugar donde una comunidad
reconoce el origen de su identidad y de su capacidad
creadora:

«Cada aldea se siente,en la conciencia colectiva de
sus hijos, una especie de centro del mundo... Solo asi se
explican los vastos horizontes de la creacion popular,
esa vivencia que participa de todo, la certeza de la
creacion, la riqueza de sus significados y su inagotable
espontaneidad... Amemos y admiremos la cultura
popular, pero, sobre todo, acerquémonos, si es posible,a
su centro generador, bendito y fecundo como el estrato
de las madres.»

neaza chipul si privirea increzatoare indreptatd spre
viitor. Increderea sa izvordste din constiinta faptului c3
este sustinuta de intreaga comunitate si de mostenirea
lasatd de cei dinaintea ei. Este inconjurata de repere
care fi ofera forta, armonie si libertatea necesara pentru
a-si urma propriul drum.

Cred ca aceasta imagine sintetizeaza in mod
admirabil semnificatia expozitiei de fata, alcatuita din
scoarte si textile care faceau parte odinioara din zestrea
fetelor si din impodobirea caselor satelor romanesti.

Filosoful si poetul Lucian Blaga, in discursul sdu de
receptie, rostit la 5 iunie 1937, cu prilejul primirii sale in
Academia Romana, ne invita sa privim cultura populara
drept locul in care o comunitate isi recunoaste originea
identitatii si a capacitatii sale creatoare: ,Fiecare sat
se simte, in constiinta colectiva a fiilor sdi, un fel de
centru al lumii, cum, optic, fiecare om se plaseaza pe
sine de asemenea in centrul lumii. Numai asa se explica
orizonturile vaste ale creatiei populare in poezie, in
arta, in credinta, acea trdire care participd la totul,
siguranta fara gres a creatiei, belsugul de subintelesuri
si de nuante, implicatiile de infinita rezonanta si
fnsdsi spontaneitatea neistovita. (...) S3 iubim si sa
admiram cultura populara, dar, mai presus de toate, sa
luam contactul, daca se poate, cu centrul ei generator,
binecuvantat si rodnic ca stratul mumelor’”



Estas palabras conservan hoy una extraordinaria
actualidad. Nos recuerdan que la tradicion constituye
una fuente inagotable de creatividad, un patrimonio
compartido que sigue inspirando el arte contemporaneo
y ofreciendo un lenguaje comin para el encuentro
entre culturas.

Las scoarte, los tapices tradicionales rumanos que
protagonizan esta exposicion, conservan la memoria
de las comunidades que los crearon y transforman la
materia, el colory el simbolo en un lenguaje transmitido
de generacion en generacion.

La exposicién propone, ademas, un encuentro
entre dos tradiciones textiles de extraordinaria riqueza.
Rumania y Espana comparten una larga historia del
tejido artesanal, en la que el conocimiento ha pasado
de unas manos a otras mucho antes de ser descrito
en los libros. ELl filésofo Michael Polanyi recordaba
en La dimension tdcita que «sabemos mas de lo que
podemos expresar» (We know more than we can tell).
Ese conocimiento tacito encuentra aqui una de sus
manifestaciones mas elocuentes: técnicas aprendidas
mediante la observacion, ritmos del telar interiorizados
desde la infancia, secretos del tenido, proporciones,
simbolos y rituales que no se transmitian con palabras,
sino a través de la practica, la paciencia y la inteligencia
de las manos.

Aceste cuvinte fsi pastreaza si astazi intreaga
actualitate. Ele ne amintesc ca traditia reprezinta o sur-
sa inepuizabild de creativitate, un patrimoniu comun
care continua sa inspire arta contemporana si sa ofere
un limbaj comun pentru intalnirea dintre culturi.

Scoartele, protagonistele acestei expozitii, pas-
treaza memoria comunitdtilor care le-au creat si trans-
forma materia, culoarea si simbolul intr-un Llimbaj
transmis din generatie in generatie.

Expozitia propune, totodata, o intalnire intre doud
traditii textile de o extraordinara bogdtie. Romania si
Spania impdrtasesc o lunga istorie a tesutului artizanal,
in care cunoasterea s-a transmis din mana in mana
cu mult fnainte de a fi consemnatd in carti. Filosoful
Michael Polanyi amintea,in lucrarea Dimensiunea tacitd,
ca ,stim mai mult decat putem exprima in cuvinte”
(We know more than we can tell). Aceasta cunoastere
tacita fsi gaseste aici una dintre cele mai elocvente
expresii: tehnici fnvatate prin observatie, ritmurile
razboiului de tesut interiorizate inca din copilarie,
secretele vopsirii, proportii, simboluri si ritualuri care
nu se transmiteau prin cuvinte, ci prin practica, rabdare
si maiestria mainilor.

Locuind in aceste spatii si participand la sezatori,
intalnirile comunitare dedicate torsului, cusutului si
tesutului, noile generatii asimilau, prin imitatie si
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Al habitar esos espacios y participar en las
tradicionales sezdtori, las reuniones comunitarias de
costura y tejido, las nuevas generaciones absorbian,
por imitacién y convivencia, un universo de formas,
significados y valores. La casa campesina rumana se
convertia asi en un verdadero libro abierto de saberes
implicitos, donde cada tapiz y cada objeto decorativo
componian una cartografia simbolica del universo
rural.

Los motivos geométricos y vegetales, el arbol de
la vida, los pajaros o los rombos hablan de la relacion
entre el ser humano, la naturaleza y lo sagrado. Durante
siglos, estas piezas acompanaron los momentos
esenciales de la existencia: formaban parte de la
dote, vestian las paredes de los hogares, presidian
las celebraciones familiares y expresaban la destreza,
el prestigio y la identidad de quienes las tejian. En
ellas permanecen inscritos los valores de toda una
comunidad y una manera de comprender el mundo,
donde la belleza nunca estuvo separada de la vida
cotidiana. El rojo, protagonista de esta exposicidn,
simboliza la energia vital, la proteccién, la fertilidad y
la continuidad de la vida.

Como senala Raluca Mihaila, encargada de
Negocios a. i. de la Embajada de Rumania en el Reino
de Espana:

convietuire, un univers de forme, semnificatii si
valori. Casa tdraneasca romaneascd devenea astfel o
adevaratd carte deschisa a cunoasterii implicite, in care
fiecare scoarta si fiecare obiect decorativ alcatuiau o
cartografie simbolica a universului rural.

Motivele geometrice si vegetale, arborele vietii,
pasadrile sau romburile vorbesc despre relatia dintre
om, natura si sacru. Timp de secole, aceste piese au
insotit momentele esentiale ale vietii: fdceau parte din
zestre, impodobeau peretii caselor, marcau sdrbatorile
familiale si exprimau maiestria, prestigiul si identitatea
celor care le teseau. In ele rdman inscrise valorile unei
fntregi comunitati si o maniera de a intelege lumea
in care frumusetea nu a fost niciodata despartita de
viata cotidiana. Rosul, protagonistul acestei expozitii,
simbolizeaza energia vitala, protectia, fertilitatea si
continuitatea vietii.

Dupd cum subliniaza Raluca Mihaild, insarcinata
cu afaceri ad interim a Ambasadei Romaniei in Regatul
Spaniei:

,Scoartele traditionale romanesti, inscrise in Lista
Reprezentativa a Patrimoniului Cultural Imaterial al
Umanitatii UNESCO, reflecta rafinamentul unei traditii
artistice care, odata cu trecerea timpului, si-a depasit
functia pur utilitara pentru a deveni autentice opere
de arta si simboluri ale identitdtii culturale. Motivele



«Las alfombras tradicionales rumanas, inscritas
en la Lista Representativa del Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad de la UNESCO, reflejan
el refinamiento de wuna tradicion artistica que,
con el paso del tiempo, ha trascendido su funcién
meramente utilitaria para convertirse en auténticas
obras de arte y en simbolos de identidad cultural. Sus
motivos regionales, transmitidos de generacion en
generacion, expresan la riqueza y la diversidad de las
comunidades rurales de Rumania,asi como su profundo
vinculo con la naturaleza, las creencias y la memoria
colectiva.

En el ano en que celebramos el 145.° aniversario
del establecimiento de las relaciones diplomaticas
entre Rumania y Espana y los veinte anos de actividad
del Instituto Cultural Rumano de Madrid, la colabora-
cion entre el Museo Nacional del Campesino Rumano
y la Real Fabrica de Tapices pone de relieve la riqueza
y la diversidad de las tradiciones de ambos paises y el
dialogo que estas mantienen a través del arte textil.
Esta iniciativa reune, ademas, a dos instituciones
emblematicas, custodias y promotoras del patrimonio
cultural de Rumania y Espana, comprometidas con la
preservacion, la investigacién y la difusion de un legado
que sigue inspirando a las generaciones presentes
y futuras.»

lor regionale, transmise din generatie in generatie,
exprima bogdtia si diversitatea comunitatilor rurale
din Romania, precum si profunda lor legdtura cu natura,
credintele si memoria colectiva.

Tnanulin care sarbatorim 145 de ani de la stabilirea
relatiilor diplomatice dintre Romania si Spania si doua-
zeci de ani de activitate a Institutului Cultural Roman
de la Madrid, colaborarea dintre Muzeul National al
Taranului Roman si Fabrica Regala de Tapiserii din
Madrid evidentiazd bogadtia si diversitatea traditiilor
celor doua tari, precum si dialogul pe care acestea il
fntretin prin intermediul artei textile. Totodatd, aceas-
ta initiativa reuneste doud institutii emblematice,
custode si promotoare ale patrimoniului cultural al
Romaniei si Spaniei, angajate in conservarea, cerceta-
rea si valorificarea unui patrimoniu care continua sa
inspire generatiile de astdzi si de maine”

As dori sa inchei exprimandu-mi profunda recu-
nostinta pentru daruirea, profesionalismul si entuzi-
asmul cu care organizatorii, Fabrica Regala de Tapiserii
si Muzeul National al Taranului Roman, au finsotit
fiecare etapa a acestui proiect, sustinuti constant de
implicarea, deschiderea si angajamentul echipelor
Ambasadei Romaniei in Regatul Spaniei si Institutului
Cultural Roman de la Madrid. Asemenea unui razboi
de tesut, unde fiecare fir isi gaseste rostul impletin-
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Quisiera concluir expresando mi mas profundo
agradecimiento por la dedicacion, la profesionalidad
y el entusiasmo demostrados en cada etapa de este
proyecto a los equipos de la Real Fabrica de Tapices
y del Museo Nacional del Campesino Rumano, asi
como a la Embajada de Rumania en el Reino de
Espana y al Instituto Cultural Rumano de Madrid, cuyo
apoyo, cercania y compromiso han hecho posible esta
exposicion.

Como en un telar, donde cada hilo encuentra
su razon de ser al entrelazarse con los demas, esta
exposicion es el fruto de un esfuerzo compartido, tejido
con paciencia, confianza y generosidad. Confio en que
esta colaboracién contribuya a mantener vivo este
extraordinario legado y nos recuerde que el patrimonio
alcanza su verdadera plenitud cuando se preserva, se
comparte y sigue inspirando a las generaciones futuras.

du-se cu celelalte, aceasta expozitie este rodul unui
efort comun,tesut cu rabdare, incredere si generozitate.
Sunt convinsd cd aceasta colaborare va contribui la
pastrarea vie a extraordinarei mosteniri culturale,
amintindu-ne ca patrimoniul isi atinge adevdrata fm-
plinire atunci cand este ocrotit, impartasit si continua
sa inspire generatiile viitoare.

@ Maria Floarea POP
Directora del Instituto Cultural Rumano de Madrid
Directoarea Institutului Cultural Roman de la Madrid



LOS TAPICES TRADICIONALES DE RUMANIA
SCOARTELE TRADITIONALE DIN ROMANIA

Origenes, etimologia, breve historia

Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad,

la scoartd (tapiz tradicional rumano) fue reconocido
como una realizacidon de excepcional valor artistico,
que sintetiza toda la maestria del tejido, con un refi-
nado sentido del color y una combinacién armoniosa
de motivos en composiciones decorativas que revelan
una vision profundamente original de la vida.

Desde el punto de vista tipoldgico, el tapiz es
un tejido de interior que puede integrarse en la
categoria del quilim. EL término quilim procede de la
palabra kilim, vinculada etimoldgicamente al término
irani ghilim, y designa la técnica de tejido de la
alfombra de dos caras, en la que la trama cubre por
completo la urdimbre y la decoracién esta constituida
por manchas de color distribuidas por toda la
superficie.

Inscrito en 2016 en la Lista Representativa del

Origini, etimologie, scurt istoric

Patrimoniului  Cultural Imaterial al Umanitatii,

scoarta romaneasca a fost recunoscutd drept
o realizare de valoare artisticd exceptionald, care
sintetizeaza intreaga madiestrie a tesutului, avand un
simt rafinat al culorilor si o imbinare armonioasa a
motivelor in compozitii decorative care dezvaluie o
viziune profund originald asupra vietii.

Din punct de vedere tipologic, scoarta este o
tesatura de interior care poate fi integrata in categoria
chilimului. Termenul de chilim provine din cuvantul
kilim, legat etimologic de iranianul ghilim, desemnand
tehnica de tesere a covorului cu doud fete, in care
bateala acopera cu totul urzeala, decorul fiind constituit
din pete de culoare dispuse pe intreaga suprafata.

Tn aceastd tehnica sunt lucrate, alituri de scoarte
si paretare, capdtaiele de perna (prezente in expozitie),

Intraté in anul 2016 pe Lista reprezentativa a
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Mediante esta técnica se realizan, ademas de
tapices y pdretare (panos de pared), cdpdtdie (cabeceras
de almohada, presentes en la exposicion), cergi
(mantas), vdltrapuri (gualdrapas) y traiste (zurrones).
No obstante, el término kilim se utiliz6 con bastante
poca frecuencia, en determinadas aldeas de Banato,
Oltenia y Muntenia, a diferencia de los paises eslavos
vecinos, y se prefirié la denominacién local scoartd
(tapiz), utilizada en casi todas las regiones historicas
de Rumania: Oltenia, Muntenia, Banato o Moldavia.
Existen también explicaciones relacionadas con el
uso de este término: una lo vincula con la técnica de
elaboracion del tejido, que es denso y duro como la
corteza de un arbol, mientras que otra establece una
relacién entre este tapiz, que envuelve las paredes de
la casa,y la corteza de un arbol, que recubre su tronco.

Cuando intentamos establecer la antigliedad de
este tejido, nos adentramos en el terreno de las hipé-
tesis, pues la ausencia de hallazgos arqueologicos,
fuentes escritas y documentos, asi como el hecho de
que estos tejidos se confeccionaran con materiales
perecederos que no han sobrevivido, dificultan esta
labor. Al igual que en los paises vecinos de Rumania,
cabe suponer que existio un tejido tradicional popular
que adquirié claras cualidades artisticas al entrar en
contacto con el kilim de origen oriental. Estos tejidos

cergile, valtrapurile de sa si traistele. Cu toate acestea,
termenul de chilim a fost folosit destul de rar, in anu-
mite sate din Banat, Oltenia si Muntenia, spre deosebire
de tarile slave vecine, preferand-se denumirea locala
de scoartd, care a fost folosita fn aproape toate zonele
istorice ale Romaniei: Oltenia, Muntenia, Banat sau
Moldova. Exista si explicatii legate de folosirea acestui
termen, ele tin de o origine legata de tehnica de
realizare a tesaturii care este densa si tare ca o scoartd
de copac, dupa cum o alta stabileste o legatura intre
acest covor care nfasoara peretii casei,asa cum scoarta
unui copac acopera trunchiul acestuia.

Atunci cand ncercdm sa stabilim vechimea tesatu-
rii, ne aflam pe teritoriul ipotezelor, lipsa descoperiri-
lor arheologice, a izvoarelor scrise, a documentelor, dar
si faptul ca aceste tesaturi au fost confectionate din
materiale perisabile care nu au supravietuit, fngreu-
neaza acest demers. La fel ca si in tarile vecine ale
Romaniei, e de presupus cd a existat o tesatura traditio-
nala populara care a capatat certe valente artistice
atunci cand a intrat in contact cu chilimul de origine
orientala. Aceste tesdturi simple, decorate cu vargi
(uneori de culoarea naturald a lanii, alba si neagra),
alternand cromatic, numite paretare, au o forma lunga
si fngustd, cu o structura decorativa deschisa, ritmica,
care poate fi prelungita oricat, in contrast cu chilimul



sencillos, decorados con franjas (a veces en los colores
naturales de la lana, blanco y negro) que alternan
cromaticamente, denominados panos de pared,
tienen una forma larga y estrecha, con una estructura
decorativa abierta y ritmica que puede prolongarse
indefinidamente, en contraste con el kilim oriental,
que en la mayoria de los casos presenta cenefas.
Este tipo de kilim, que decord las paredes de las
viviendas tradicionales rumanas, se menciona
por primera vez en el siglo XV,aunque es posible
que sea mucho mas antiguo. EL pano de pared
largo y estrecho, tejido en telar horizontal, estaba
perfectamente adaptado a la vivienda campesina
y, al cubrir casi por completo las paredes de las
habitaciones, aportaba calidez y color al interior
rural.

Los kilims del tipo scoartd (tapiz) comen-
zaron a mencionarse en documentos solo a finales
del siglo XVIII; de este periodo data uno que
pertenece al Museo Nacional del Campesino Rumano
(1789).

Cabe suponer que este tipo de tejido aparecio
en el siglo XVIII bajo la influencia del contacto con el
kilim oriental, utilizado en las viviendas por las élites
de la época, principalmente por los griegos del Fanar,
nombrados gobernantes de los Principados Rumanos

oriental care de cele mai multe ori prezinta chenare.
Acest tip de chilim care a impodobit peretii locuintelor
traditionale romanesti este mentionat pentru prima
data fn secolul al XV-lea, dar e posibil sa fie mult
mai vechi. Paretarul lung si ingust lucrat in razboiul
orizontal era o tesatura perfect adaptata locuintei
taranesti, care, acoperind aproape in intregime
peretii camerelor, aducea cdldura si culoare in
interiorul taranesc.

Chilimurile de tipul scoartei au finceput
sa fie mentionate fn documente abia la finalul
secolului al XVllI-lea; din aceasta perioada
dateaza unul aflat in proprietatea Muzeului
National al Taranului Roman (anul 1789).

E de presupus cad acest tip de tesatura a
aparut in secolul al XVlll-lea fiind influentata
de contactul cu chilimul oriental, folosit in
locuinte de cdtre elitele vremii, in primul rand
de catre grecii din Fanar, numiti conducatori in
Tarile Romane de catre sultan; acestia erau familiari-
zati cu luxul de tip oriental, dar si de cdtre boierii
autohtoni care fsi doreau fast si confort in locuinte,
cererea fiind acoperita de productia internd care
inlocuia covoarele orientale scumpe.

Legaturile comerciale au fost la fel de importante,
in special cele cu lumea balcanica; Oltenia si Banatul
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por el sultan; estos estaban familiarizados con el lujo
de tipo oriental, al igual que los boyardos locales, que
deseaban fasto y comodidad en sus residencias, y la
demanda era cubierta por la produccién interna, que
sustituia las costosas alfombras orientales.

Las relaciones comerciales fueron igualmente im-
portantes, sobre todo las mantenidas con el mundo
balcanico; Oltenia y Banato estaban conectados con
la gran ruta que pasaba por Vidin (en Bulgaria) y se
dirigia hacia el sur, por el valle del Vardar. En Moldavia y
Bucovina, la introducciéon de motivos de origen oriental
se produjo a través de las colonias de armenios
establecidos en los centros urbanos, pero, sobre todo,
mediante el comercio de mercancias que circulaban
por las antiguas rutas que llegaban hasta Cetatea Alba
y Crimea.

A diferencia del pano de pared, el tapiz presenta
mayores dimensiones y estaba destinado a decorar
habitaciones de paredes altas. En la mayoria de los
casos, este tipo de tapices ricamente ornamentados se
elaboraba en talleres de tejido situados en dominios de
los boyardos, pero también en monasterios, en telares
verticales (bastidores).

En el siglo XIX, los tapices aparecen mencionados
con frecuencia en las dotes de las hijas de boyardosy de
los comerciantes acomodados; cabe suponer que, poco

erau conectate la marele drum care trecea prin Vidin
(in Bulgaria) si se findrepta catre sud, prin Valea
Vardarului. Tn Moldova si Bucovina, patrunderea unor
motive de origine orientala s-a facut prin intermediul
coloniilor de armeni stabiliti Tn centrele urbane, dar,
mai ales, prin comertul cu marfuri care circulau de-a
lungul vechilor drumuri care mergeau pana la Cetatea
Alba si Crimeea.

Prin contrast cu paretarul, scoarta are dimensiuni
mai mari si a fost destinata decordrii camerelor cu
pereti inalti. De cele mai multe ori, acest tip de scoarte
bogat ornamentate a fost lucrat in ateliere de tesut
pe domeniile boieresti, dar si in manastiri, in razboaie
verticale (gherghefuri).

n secolul al XIX-lea, scoartele sunt mentionate
frecvent in foile de zestre ale fetelor de boieri si ale
targovetilor bogati; e de banuit cd, incet-incet, au
patruns si in lumea satelor, unde erau mai simple ca
decor si adaptate la interiorul camerelor din satele
romanesti.

Scoartele erau tesute in principal de catre femei
pricepute, in gospodariile tardnesti, la curtile boieresti,
dar si in manastirile de calugarite (traditie care se
mentine si azi la manastirile Agapia sau Tismana), in
conditiile in care nu a fost documentatd existenta unor
bresle de tesatori de scoarte sau a unor manufacturi



a poco, penetraron también en el mundo rural, donde
su decoracion era mas sencilla y estaba adaptada al
interior de las habitaciones de las aldeas rumanas.

Los tapices eran tejidos principalmente por muje-
res habiles, en hogares campesinos, en las cortes
de los boyardos y también en conventos de monjas
(tradicién que se mantiene todavia hoy en los monas-
terios de Agapia o Tismana), dado que no se ha docu-
mentado la existencia de gremios de tejedores de
tapices ni de manufacturas de tapiceria en las ciudades,
donde si habia tejedoras que trabajaban por encargo
en el domicilio del cliente. Bastante tarde, a finales
del siglo XIX y principios del siglo XX, aparecieron en
distintas ciudades del pais talleres de tejido dirigidos
por comerciantes que producian para el mercado.

En esa misma época comenzaron a desarrollarse
las escuelas de artes y oficios, donde se ensenaba a
las jovenes a tejer piezas de mayores dimensiones,
realizadas en bastidor (telar vertical que permitia que el
tejido fuera mucho mas ancho, con una longitud doble
en relacion con la altura del telar), y que se vendian
a personas acomodadas de las grandes ciudades. La
aparicién de estas escuelas condujo a una disminucién
de las particularidades locales; las alumnas llevaban
a sus comunidades de origen nuevos modelos decora-
tivos, técnicas y combinaciones de colores.

de tapiserii fn orase unde existau tesatoare care lucrau
la comanda, la domiciliul clientului. Destul de tarziu,
la finalul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al
XX-lea, au aparut in diferite orase din tara ateliere de
tesut conduse de negustori care produceau pentru
piata.

Tot acum au
fnceput sa se dezvolte
scolile de arte si
meserii, unde fetele
erau fnvatate sd teasa
piese de dimensiuni
mai mari, lucrate n
gherghef  (razboiul
vertical care permitea
tesaturii sa fie mult
mai lata, cu o lungime dublg, in raport cu fndltimea
razboiului), si erau vandute oamenilor finstdriti din
orasele mari. Aparitia acestor scoli a dus la diminuarea
specificului local; elevele duceau in comunitatile din
care proveneau modele decorative,tehnici si combinatii
de culori noi.

Sub influenta acestor scoli au inceput sa apara in
saterazboaie de tesut mai late,care dadeau posibilitatea
realizarii unor scoarte asemdnatoare cu cele lucrate in
gherghef,avand si lungimi apreciabile.
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Bajo la influencia de estas escuelas comenzaron
a aparecer en las aldeas telares mas anchos, que
permitian realizar tapices semejantes a los trabajados
en bastidor y de longitudes considerables.

En las aldeas rumanas, las alfombras estaban
destinadas a la habitacién buena, de gala, el lugar en el
que se celebraban los acontecimientos importantes de
la vida, como bodas o funerales, o en el que se recibia
a los invitados; adornaban las paredes, la cama, la viga
principal de la casa o el rincon de la habitacién donde
la duena guardaba el arcén de la dote.

En la exposicion aparecen también otros textiles
de interior realizados con técnicas similares a las de
los tapices y panos de pared: cubrecamas, mantas
conocidas con distintas denominaciones locales, cergd
en Oltenia, Banato, sur de Transilvania, iambuld en
Dobruja, tol en Transilvania, Crisana, Maramures, fundas
de edreddn y fundas de almohada que adornaban el
interior campesino. Probablemente, este tipo de tejidos
aparecié al mismo tiempo que la vestimenta para
proporcionar proteccion contra el frio, y la manta fue
con toda seguridad la mas antigua de estas piezas.

Las mantas se confeccionaban, por lo general, con
lana, se tejian en cuatro lizos y se procesaban en batan

(vdltoare) para que el tejido fuera mas denso y calido.

En algunos casos, especialmente en el de las mantas

In satele romanesti, covoarele erau destinate
camerei bune, de fala, locul in care se desfasurau
evenimentele importante din viata — nuntd, inmor-
mantare — sau fn care erau primiti oaspetii; impodobeau
peretii, patul, grinda principald a casei sau coltul
camerei unde gospodina pastra lada de zestre.

In cadrul expozitiei apar si alte textile de
interior lucrate in tehnici similare cu scoartele si
paretarele: acoperitorile de pat, paturi cunoscute sub
diverse denumiri locale, cerga in Oltenia, Banat, sudul
Transilvaniei), iambula fn Dobrogea, tol in Transilvania,
Crisana,Maramures, fete de plapuma, fete de pernd care
fmpodobeau interiorul taranesc. Probabil, acest gen de
tesaturi a apdrut in acelasi timp cu fmbracamintea,
pentru a asigura protectia impotriva frigului, patura
fiind cu siguranta cea mai veche dintre ele.

Paturile erau confectionate, in general, din lang,
tesute in patru ite, prelucrate la piud sau valtoare,
pentru a face tesatura mai densa si mai cdlduroasa. In



de Maramures, se sometian también a la maquina
tradicional de acabado textil,una instalacion campesina
formada por dos grandes cilindros de madera sobre los
que se colocaban las mantas y que eran accionados por
la fuerza del agua. Uno de los cilindros se encontraba
en una camara calida, con abundante vapor, que reducia
las dimensiones del tejido y lo hacia mucho mas
compacto. En la segqunda camara, bajo el cilindro, habia
una estructura trenzada de espinos que extraia fibras
del tejido y lo volvia esponjoso.

Las cabeceras son almohadas rectangulares, con
la cara tejida en lana, cahamo o algodon y con una
decoracion compacta en uno de los extremos, que se
colocaban en la cabecera de la cama o a lo largo de
las paredes. Las cabeceras confeccionadas en lana
cumplen una importante funcion decorativa en el
interior campesino, miden entre 100 y 120 cm de largo
y estan tejidas en cuatro lizos.

La decoracion caracteristica de las aldeas de
Muntenia, Oltenia o Dobruja es similar a la de los
tapices y esta compuesta por franjas policromas entre
las que se intercalan motivos geométricos. Mientras
que la cara presenta una decoracién rica,acorde con los
motivos y la cromatica de todo el conjunto de tejidos,
el reverso, tejido a veces en canamo o lana, presenta
franjas o carece de decoracion.

unele cazuri,in special in cazul cergilor din Maramures,
acestea sunt date si la darsta, o instalatie taraneasca
formata din doi cilindri mari de lemn pe care se asezau
cergile, pusi fn miscare de forta apei,unul dintre cilindri
era amplasat intr-o camerd calduroasa cu mult abur
care reducea dimensiunile tesaturii care devenea mult
mai compacta.n cea de-a doua camerd, sub cilindru era
amplasata o impletitura din maracini care trageau fibre
din tesatura care devenea pufoasa.

Capataiele sunt perne dreptunghiulare, cu fata
tesuta din lana, canepa sau bumbac cu decor compact
la unul dintre capete, care se asezau la capatul patului
sau de-a lungul peretilor. Capataiele confectionate din
lana au o functie importantd decorativa in interiorul
taranesc, sunt lungi de 100-120 cm, tesute in patru ite.

Decorul specific satelor din Muntenia, Oltenia sau
Dobrogea este similar celui de pe scoarte, fiind com-
pus din dungi policrome, intre care sunt intercalate
motive geometrice. In timp ce fata are o decoratie
bogatd aflata in concordanta cu motivele si cromatica
intregului ansamblu de tesaturi, dosul tesut uneori din
canepa sau lind este tnvargat sau lipsit de decor.
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Materiales y colorantes,
técnicas de tejido

general, hilos de lana, canamo o algodén para

la urdimbre, mientras que la trama era siempre
de lana en las piezas mas antiguas. El uso del algoddn
para la urdimbre se generalizé hacia finales del siglo
XIX.La calidad artistica de los tapices viene dada por la
utilizacién de fibras de buena calidad. Los tapices mas
hermosos estan realizados integramente en lana, que
aporta al tejido suavidad, elasticidad, brillo y patina.

-
——

Para la urdimbre, que debia ser elastica y resis-
tente, se utilizaban hilos obtenidos de la lana de
mejor calidad: el pelo. Después del esquileo, la lana
se escaldaba con agua caliente y se lavaba con agua
fria. A continuacion seguian las operaciones de cardado
y peinado, realizadas con peines de madera provistos

I os tapices se confeccionaban utilizando, por lo

Materiale si coloranti,
tehnici de tesere

coartele au fost confectionate folosind, in general,

pentru urzeald, fire de lana, canepa sau bumbac,

in timp ce bateala era intotdeauna din lana, la
piesele cele mai vechi. Folosirea bumbacului pentru
urzeald s-a generalizat catre sfarsitul secolului al
XIX-lea. Calitatea artistica a scoartelor e data de utili-
zarea unor fibre de buna calitate. Cele mai frumoase
scoarte sunt realizate in intregime din lana, care con-
fera tesaturii moliciune, elasticitate, luciu si patina.

Pentru urzeala care trebuia sa fie elastica si rezis-
tenta se foloseau fire obtinute din cea mai buna calitate
de lana — parul. Dupa ce era tunsa, lana era opadrita cu
apa fierbinte si spalata apoi cu apd rece. Urmau apoi
operatiunile de scarmdnare si pieptanare cu ajutorul
unor piepteni de lemn prevazuti cu unul sau doua siruri
de dinti metalici. Tn urma pieptandrii se obtineau mai
multe calitati de lana, prima fiind parul mentionat mai
sus. Parul era un fir drept si lung, foarte tare, care, prin
rasucire in doua si oparire, devenea extrem de rezistent
Si putea prelua toate tensiunile din timpul teserii.



de una o dos hileras de dientes metalicos. Del peinado
se obtenian varias calidades de lana, la primera de las
cuales era el pelo mencionado anteriormente. El pelo
era un hilo recto, largo y muy resistente que, al retor-
cerse en dos cabos y escaldarse, se volvia extrema-
damente fuerte y podia soportar todas las tensiones del
tejido.

Para hilar, el copo de lana se colocaba en los
brazos de la rueca. El hilo obtenido se enrollaba en el
huso, provisto de un (contrapeso del huso destinado
a imprimirle un movimiento de rotacion, cuyo
objetivo final era retorcer el hilo. Las ruecas y parte
de los utensilios empleados para hilar y tejer (husos,
contrapesos del huso, lanzaderas) estaban decorados,
tallados e incisos con motivos geométricos. Las ruecas
decoradas, ofrecidas como regalo por los jévenes a
las muchachas, constituian una auténtica peticion
de matrimonio. Si la muchacha aceptaba la rueca, la
peticion era aceptada, mientras que romperla sobre la
rodilla equivalia a un rechazo doloroso.

El tenido de la lana destinada a los tapices era
realizado en la aldea tradicional por mujeres habiles,
dentro del hogar. En la gran mayoria de los casos se
tenia Unicamente la lana de la trama,ya que los hilos de
la urdimbre no eran visibles, pues quedaban cubiertos,
y conservaban el color natural de la lana: blanco o gris.

Pentru toarcere, fuiorul de lana era asezat pe
bratele furcii de tors. Firul obtinut era infasurat pe
fusul prevazut cu un prasnel menit sa induca fusului o
miscare de rotatie, telul final constituindu-l rasucirea
firului obtinut. Furcile de
tors si o parte din inventarul
folosit la toarcere si la tesut
(fuse, prasnele, suveici)
erau decorate, crestate si
incizate cu motive decorative
geometrice. Furcile de tors
decorate,oferiteindar de catre
flacai fetelor, reprezentau o
adevadrata cerere in casatorie.
Daca fata lua furca, cererea
era acceptata, in timp ce
ruperea pe genunchi a furcii
de catre fatd echivala cu un
refuz dureros.

Vopsitul lanii  pentru
scoarte se facea in satul
traditional de catre femei pricepute, in gospodarie.
Tn marea majoritate a cazurilor, se vopsea doar lana
pentru bateald, din moment ce firele de urzeald nu
erau vizibile, fiind acoperite, aveau culoarea naturala a
lanii — alba sau gri.
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Los tapices mas antiguos, que datan del siglo XIX,
estan confeccionados con fibras textiles tenidas con
colorantes naturales, obtenidos de cortezas de arboles
o de diversas plantas, que aportaron belleza y sutileza
a las tonalidades.

El tenido con colores naturales estaba amplia-
mente extendido por todo el pais durante la
primera mitad del siglo XIX. Prueba de ello son las
aproximadamente 300 recetas recopiladas
por T. Pamfile y Mihai Lupescu en la obra
Cromatica Poporului Romdn (La cromdtica
del pueblo rumano), publicada en 1914, la
mayoria de las cuales recurrian a plantas
de origen local, a las que se sumaban unas
50 pinturas obtenidas a partir de polvos,
ademas de plantas, anilinas importadas y
colorantes minerales, todos ellos costosos. Es
el caso de la raiz de indigo, de la que se obtenia
el azul, de la raiz de rubia, que proporcionaba el rojo,
o del azafran, del que se obtenia el amarillo.

Todos estos colorantes eran muy caros, por lo que
quienes tenian buscaron alternativas mas accesibles
utilizando plantas autoctonas disponibles. Asi, para
obtener tonos negros se empleaba la corteza de aliso;
para el marron, una decoccién de cascaras de nuez;
para el amarillo, pieles de cebolla; y para el verde

Scoartele mai vechi, datand din secolul al XIX-lea,
sunt confectionate din fire textile vopsite cu coloranti
naturali, obtinuti din scoarta de copac sau diverse
plante ce au conferit frumusete si subtilitate tonurilor
de culoare.

Vopsitul cu culori naturale era larg raspandit la
nivelul intregii tari in prima jumdtate a secolului al
XIX-lea. Dovada o constituie cele circa 300 de retete
adunate de catre T. Pamfile si Mihai Lupescu
in lucrarea aparuta in anul 1914, Cromatica
Poporului Roman, dintre care cea mai mare

parte sunt plante de origine indigena, la
care se adaugau in jur de 50 de vopsele
obtinute din prafuri, dar si plante si
anilinuri de import si coloranti minerali,
care erau scumpi. Este cazul radacinii de
indigo, din care se obtinea culoarea albastra,
al raddcinii de garantad, care dadea culoarea rosie,
sau al sofranului, din care se obtinea galbenul.

Toti acesti coloranti erau foarte scumpi si cei
care vopseau au cautat alternative mai convenabile,
folosind plantele autohtone aflate la indemana. Astfel,
pentru obtinerea unor tonuri de negru se folosea
scoarta de arin, pentru maro, o fiertura din coji de
nuca, galbenul, din coji de ceapa, verdele deschis, din
ghiocel sau flori de camp. Pentru fixarea culorilor, atat



claro, campanillas de invierno o flores silvestres. Para
fijar los colores, tanto los de origen vegetal como los
quimicos, se utilizaban distintos mordientes: piedra
agria (alumbre potasico) y calaican (sulfato ferroso).
La obtencion de colores y matices era un proceso
complicado que requeria mucha paciencia y que, a ojos
de muchos, pertenecia mas bien al ambito de la magia;
por ello existian una serie de prohibiciones y reglas de
caracter técnico que se respetaban rigurosamente.

A partir de la segunda mitad del siglo XIX, la
situaciéon comenzé a cambiar: la expansion de las
superficies cultivadas en detrimento de los huertos
y los bosques condujo a la reduccidon de los cultivos
de plantas destinadas al tenido con colores vegetales.
Paralelamente, también influyo la aparicidn de tintes
industriales, relativamente baratos, que hicieron que el
tenido dejara de ser un procedimiento especializado,
minucioso y laborioso. Ademas, en las aldeas rumanas
comenzaron a aparecer tintoreros que recogian la lana
hilada, la tenian y la devolvian ya coloreada.

El uso de colorantes quimicos tuvo consecuencias
inmediatas en el plano artistico. Los nuevos colores
estaban lejos de la belleza de los vegetales y carecian
de la notable patina de los antiguos tapices. Aunque
el tenido vegetal se conservo en zonas limitadas, sobre
todo en Moldavia durante el periodo de entreguerras,

pentru cele pe baza de plante,cat si pentru cele chimice,
se foloseau diversi mordanti: piatra acra (alaunul
potasic) si calaicanul (sulfatul feros). Obtinerea unor
culori si nuante de culoare era un proces complicat,
care necesita multa rabdare si tinea mai degraba,
in ochii multora, de magie; de aceea, existau o serie
de interdictii si reguli cu caracter tehnic care erau
respectate riguros.

Incepand cu a doua jumatate a secolului al XIX-lea,
lucrurile au fnceput sa se schimbe, extinderea supra-
fetelor cultivate in detrimentul livezilor si padurilor
a dus la restrangerea culturilor de plante destinate
vopsitului cu culori vegetale. In paralel, aparitia vopse-
lelor industriale care erau relativ ieftine si care nu mai
faceau din vopsire un procedeu specializat, migalos si
consumator de timp, a avut rolul sau. Mai mult, prin
satele romanesti au inceput sa apard boiangii care
colectau lana toarsa, o vopseau si o aduceau fnapoi,
vopsita.

Utilizarea coloritului chimic a avut consecinte
imediate, Tn planul realizarilor artistice. Noile culori
erau departe de frumusetea celor vegetale, nu aveau
remarcabila patina a vechilor scoarte. Desi s-a pdstrat
in zone restranse, mai ales in Moldova, in perioada
interbelica, coloritul vegetal a fost abandonat aproape
cu totul in anii comunismului.
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fue abandonado casi por completo durante los anos del
comunismo.

Maramures fue la excepcién. En Botiza, Victoria
Berbecar, esposa de un sacerdote, recuper6é la
tradicion del tenido vegetal en la década de 1970
utilizando recetas aprendidas de las ancianas de
la aldea. En Botiza hoy todavia se producen alfom-
bras  confeccionadas
con fibras tenidas
con colores  vege-
tales y motivos tradi-
cionales. Ademas, se
organizaron  talleres
en los que participaron
tejedoras de Letonia,
que aprendieron los
secretos del tenido con
colores vegetales.

Las técnicas de trabajo vienen determinadas por
el tipo de telar utilizado; asi, en el telar horizontal
se tejen los panos de pared largos y estrechos, pero
también tapices. Los de grandes dimensiones se
realizan asimismo en telares verticales o bastidores.
El telar horizontal se utilizé6 ampliamente en las casas
campesinas, en los dominios de los boyardos y también
en los monasterios. Presentaba la ventaja de la rapidez;

Exceptie a fdcut Maramuresul. La Botiza, Victoria
Berbecar, sotie de preot, a refnviat traditia vopsitului
vegetal in anii '70 ai secolului trecut, folosind retete
de la batranele din sat. La Botiza se produc si astazi
covoare realizate din fibre vopsite in culori vegetale
cu motive traditionale. Mai mult, au fost organizate
ateliere la care au participat tesatoare din Letonia care
au invatat tainele vopsitului cu culori vegetale.

Tehnicile de lucru sunt determinate de tipul
de razboi folosit; astfel, in razboiul de tip orizontal
sunt tesute paretarele lungi si fnguste, dar si scoarte.
Ultimele de dimensiuni mari sunt facute si in razboaie
verticale, gherghefuri. Razboiul orizontal a fost folosit
pe scara larga in casele taranesti, pe domeniile boie-
resti, dar si in manastiri. Prezenta avantajul rapiditatii;
alesul scoartei era realizat cu mana, evitandu-se
folosirea suveicii, fiecare portiune din decor putea fi
lucrata separat, dar tesatoarea nu putea urmadri foarte
bine evolutia lucrului.

Legdtura dintre suprafetele fnvecinate se face
folosind tehnici de tesere diferite, specifice zonelor de
provenienta a scoartelor. Exista doud modalitati in care
se face acest lucru: doua fire colorate se intalnesc pe
un fir de urzeald comun, la limita dintre ele. Alternativ,
cate un fir de o culoare si cate unul de cealaltd culoare
trec pe dupa firul de urzealda comun. Bateala fiind



la seleccién de los motivos del tapiz se realizaba a
mano, evitando el uso de la lanzadera, y cada zona de
la decoracion podia trabajarse por separado, aunque
la tejedora no podia seguir con demasiada claridad la
evolucién del trabajo.

La union entre las superficies contiguas se realiza
mediante distintas técnicas de tejido, propias de las
zonas de procedencia de los tapices. Existen dos formas
de hacerlo: dos hilos de distinto color se encuentran
sobre un hilo comdn de urdimbre, en el limite entre
ambos. Como alternativa, un hilo de un color y otro
del color contiguo pasan por detras del hilo comun de
urdimbre. Al estar la trama bien apretada, la urdimbre
no queda visible. En el segundo caso, los hilos de trama
de distintos colores se cruzan en el reverso del tejido,
en el limite entre las superficies, técnica denominada
de hilos entrelazados o cruzados, utilizada en algunos
de los tapices presentes en la exposicion.

En los tapices tejidos con aberturas, realizados
mediante la técnica Karamani, las superficies no estan
unidas entre si; el hilo de la trama se vuelve hacia atras
cuando llega al borde de la superficie correspondiente,
lo que determina la estilizacion de los motivos. EL
contorno se realiza en angulos rectos y esta técnica
resulta especialmente adecuada para ornamentos
geomeétricos. Las aberturas que se forman en la

bine indesata, urzeala nu se vede. In cel de-al doilea
caz, firele de bateala colorate diferit se incruciseaza
pe dosul tesdturii la limita dintre suprafete, tehnica
numita a firelor intrepatrunse sau incrucisate, care a
fost folosita ca metoda de lucru in cazul unora dintre
scoartele prezente in expozitie.

In cazul scoartelor tesute cu gdurele, lucrate n
tehnica Karamani, suprafetele nu sunt legate intre ele,
firul de bateala este intors napoi atunci cand ajunge
la marginea suprafetei respective, fapt ce determina
stilizarea motivelor. Conturul este realizat in unghiuri
drepte, fiind potrivitda mai ales pentru ornamente
geometrice. Gaurile rezultate in structura tesaturii
confera un caracter decorativ deosebit. Este specifica
sudului Romaniei, dar e fntalnita si in Banat.

Atunci cand apar motive decorative vegetale sau
figurative care au contururi cu linii curbe sau oblice,
acestea creeaza dificultdti de tesere, rezolvate fn doud
moduri: unul derivat din tehnica Karamani, cu gaurele,
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estructura del tejido le confieren un caracter decorativo
particular. Es caracteristica del sur de Rumania, aunque
también aparece en Banato.

Cuando aparecen motivos decorativos vegetales o
figurativos con contornos formados por lineas curvas u
oblicuas, estos plantean dificultades de tejido que se
resuelven de dos maneras: una, derivada de la técnica
Karamani con aberturas, utiliza puntos de paso de
un nivel a otro muy proximos entre si, de modo que
permitan seguir una linea oblicua o incluso curva; la
otra aparece especialmente en los tapices de Oltenia,
donde el hilo deja de conducirse perpendicularmente a
la urdimbre y sigue libremente la forma del motivo en
un juego de direcciones variadas.

Las técnicas de tejido del kilim no permiten crear
composiciones de gran complejidad,como ocurre en las
tapicerias o los gobelinos, que imponen a los motivos
una determinada estilizacion.

cu puncte de trecere de la un nivel la altul, foarte
apropiate fncat sa poata urmari o linie oblica sau chiar
curba; celalalt apare in mod deosebit pe scoartele din
Oltenia, in care firul nu mai este dus perpendicular pe
urzeala, ci urmeaza liber forma motivului intr-un joc de
directii variate.

Tehnicile de tesere a chilimului nu permit alca-
tuirea de compozitii de mare complexitate, asa cum
este in cazul tapiseriilor sau goblenurilor, care impun
motivelor o anumita stilizare.




Motivos decorativos

a mayoria de los tapices producidos en las aldeas

rumanas, independientemente de la regidn,

estaban decorados con motivos geométricos,
lo que les confiere una notable unidad estilistica. El
predominio de la geometrizacién decorativa viene
determinado por las técnicas de tejido que, como se
ha senalado, no ofrecen a la tejedora una libertad de
expresion demasiado amplia.

Entre los motivos geométricos mas sencillos y
frecuentes pueden mencionarse las franjas, es decir,
bandas de color dispuestas horizontalmente, como
ocurre en los tapices con los numeros de inventario
S. 952, S. 1457 y S. 1828. La decoracion mediante
franjas constituye un sistema sencillo, realizado intro-
duciendo en la trama fibras de un color completamente
distinto al del fondo del tapiz, que en este caso es rojo,
el color que marca el tono de los objetos presentes en
la exposicion.

En el mundo rural rumano, el rojo posee multiples
significados: es el color del fuego purificador, pero
también de la sangre, simbolo del sol, del amor y de
la alegria de vivir, esencia de la vida. El rojo tiene

Motive decorative

ajoritatea scoartelor produse fin satele

romanesti,indiferent de zond,au fost decorate

cu motive geometrice, prezentand din acest
punct de vedere o remarcabila unitate stilistica. Motivul
pentru care decorul este preponderent geometrizant
este determinat de tehnicile de tesere care, asa cum
am vazut, nu ofera o prea mare libertate de exprimare
tesatoarei.

Printre motivele geometrice cele mai simple si
mai des intalnite putem mentiona vargile, adicd benzi
de culoare, dispuse orizontal, asa cum este in cazul
scoartelor cu numerele de inventar: S. 952, S. 1457 si
S. 1828. Tnvargarea reprezintd un sistem simplu de
decorare, realizat prin introducerea in bateald a unor
fibre de culoare total diferite de fondul scoartei, care in
cazul nostru este rosu, culoarea care da tonul obiecte-
lor prezente in expozitie.

In lumea satului romanesc, rosul are valente
multiple: este culoarea focului care purifica, dar si a
sangelui, simbol al soarelui, al dragostei si bucuriei
de viata, esenta a vietii. Rosul are virtuti protectoare,
fereste de deochi atat pe oameni, cat si pe animalele
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virtudes protectoras y ahuyenta el mal de ojo tanto a
las personas como a los animales que llevan un hilo
de color o un fragmento de tela. EL color rojo simboliza
también la edad de la persona que ha alcanzado la
madurez.

La belleza de la decoracién viene determinada por
el ritmo y la sucesion de las franjas, que se complican 'y
diversifican mediante variaciones de anchura y distancia,
la introduccion de colores diferentes vy, sobre todo, la
presencia de motivos ornamentales, flores estilizadas y
motivos geomeétricos: cruces en X,angulos y rombos. Este
método decorativo se utiliza tanto en los tapices como
en las fundas de almohada S. 1320y S. 1321.

En el caso del tapiz con el niumero de inventario
S. 179, la decoracion es mucho mas sencilla. Consiste
en tres franjas de color dispuestas verticalmente; el
campo central verde, cuyos bordes estan decorados con
el motivo de los dientes de sierra (zigzag), esta enmar-
cado por dos bandas rojas. También puede incluirse
en la misma categoria de tapices con decoracion geo-
meétrica la pieza S. 1784, cuya superficie esta completa-
mente cubierta por zigzags de diferentes colores que
alternan cromaticamente y forman medios rombos.

La pieza S. 583, compuesta por dos panos tejidos
en telar horizontal, presenta también una decoracion
sencilla pero de gran efecto. Toda su superficie esta

care poarta un fir de culoare sau o bucata de panza.
Culoarea rosie simbolizeazd, de asemenea, si varsta
omului ajuns la maturitate.

Frumusetea decorului este dictata de ritmul si
succesiunea vargilor, care se complica si diversifica
prin variatii de latime si distanta, prin introducerea de
culori diferite, dar mai ales prin prezenta unor motive
ornamentale, flori stilizate, motive geometrice: cruci in
X, unghiuri, romburi. Aceasta metoda de decorare este
folosita atat in cazul scoartelor, cat si al fetelor de perna
S.1320si S. 1321.

n cazul scoartei cu numdarul de inventar S. 179,
decorul este mult mai simplu. Consta in trei vargi de
culoare dispuse vertical, campul central de culoare
verde cu marginile decorate cu motivul dintilor de
fierastrau (zig-zag) este fncadrat de doua benzi de
culoare rosie. Tot in aceeasi categorie a scoartelor cu
decor geometrizant poate fi incadrata cea cu numarul
S. 1784 ce are intreaga suprafatd acoperita de zig-
zaguri de culori diferite, alternand cromatic, formand
jumatati de romb.

Un decor simplu dar de efect il are si S. 583,
compusd din doua foi tesute in razboiul orizontal.
Este decoratd pe intreaga suprafatd cu o retea de mici
dreptunghiuri colorate in verde si rosu, care alterneazd
cromatic formand o tabla de sah.



decorada con una red de pequenos rectangulos verdes
y rojos que alternan cromaticamente formando un
tablero de ajedrez.

Con diferencia, el motivo geométrico mas fre-
cuente en los tapices populares es el rombo, aislado
o en forma de rombos concéntricos, con tres tipos de
estilizacion: contornos escalonados (S.1449y S. 1627),
contornos dentados (S. 1610) y bordes almenados.
En los primeros tapices mencionados, los
motivos se distribuyen sobre un campo
dividido en una red de rombos concéntricos.
Aunqgue el esquema decorativo es uniforme,
la variacion imaginativa de los colores
permite obtener piezas de notable belleza.

En el tapiz con contornos dentados,
los rombos concéntricos cubren toda la
superficie y presentan una cruz en el centro.
En la cultura popular, el rombo aparece con
frecuencia; es un motivo solar, un elemento funda-
mental que representa la fertilidad, la tierra fecunda
y el principio femenino. EL mismo motivo decorativo
aparece también en la pieza S. 1668, que presenta un
campo central decorado con tres rombos concéntricos
escalonados, cuyos lados exteriores estan formados
por pequenos cuadrados; el rombo situado en la base
contiene asimismo una cruz en el centro.

De departe motivul geometric care apare cel mai
des pe scoartele populare este rombul, singur sau sub
forma unor romburi concentrice, cu trei stilizari: cu
contururi fn trepte (S. 1449 si S. 1627), cu contururi
crestate (S. 1610) si cu marginile crenelate. Tn cazul
primelor scoarte mentionate mai sus motivele sunt
dispuse pe un camp impartit, intr-o retea de romburi
concentrice. Desi schema decorativa este uniformd,
printr-o variatie a culorilor plina de fantezie

se obtin piese de o frumusete remarcabila.
Tn cazul scoartei cu contururi crestate,
romburile concentrice acopera intreaga su-
prafatd a scoartei, avand in centru o cruce.
Tn cultura populard rombul apare frecvent,
este un motiv solar,un element fundamental
care reprezinta fertilitatea, pamantul rodi-
tor si principiul feminin. Acelasi motiv
decorativ apare si la S. 1668, care are un
camp central, decorat cu trei romburi concentrice in
trepte, cu laturile exterioare realizate din mici patrate,
rombul amplasat la baza are de asemenea o cruce in
centru.

Romburile sunt asociate uneori cu alte motive
decorative. Este cazul scoartei cu numarul de inventar
S. 1623, care are o compozitie decorativda complexa;
intr-un camp central dreptunghiular, vertical sunt
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En ocasiones, los rombos se asocian con otros
motivos decorativos. Es el caso del tapiz con el nimero
de inventario S. 1623, que presenta una composicion
decorativa compleja; en un campo central rectangular
se disponen verticalmente tres rombos concéntricos
de lados dentados. Uno de ellos contiene en
el centro un ojo cuya presencia no es casual,
pues en las creencias populares el sol recibe el
nombre de ojo de Dios, prueba clara de que el
rombo representa un simbolo solar.

El espacio entre los rombos esta decorado
con flores estilizadas. EL borde exterior pre-
senta jarrones con flores, una estilizacion del
motivo del arbol de la vida, uno de los motivos
decorativos mas importantes del arte popular
rumano, de gran antigliedad y con multiples
significados, vinculados principalmente al mito
del arbol milagroso, cuyos frutos conceden la
inmortalidad a quien los prueba.

El modelo decorativo mas frecuente del
arbol de la vida es el helenistico-cristiano,
desarrollado bajo la influencia del culto de Dioniso,
que aparece en forma de kantharos, con una vid en
la que se posan aves que picotean los racimos. En
muchas representaciones, el arbol de la vida presenta
aves posadas en sus ramas, que comen de sus frutos

amplasate trei romburi concentrice cu laturile crestate.
Unul dintre romburi are figurat fn centru un ochi a carui
prezentd nu este intampldtoare: in credintele populare
este numit ochiul lui Dumnezeu,dovada clara ca rombul
reprezinta un simbol solar.

Spatiul dintre romburi este impodobit cu
flori stilizate. Chenarul exterior este decorat cu
vase cu flori, o stilizare a motivului pomului
vietii, unul dintre cele mai importante motive
decorative din arta populara romaneasca,
motiv vechi cu semnificatii multiple care tin fn
principal de mitul pomului miraculos, ale carui
fructe confera nemurirea celui care le gusta.

Cel mai des intalnit tipar decorativ al
pomului vietii este cel elenistic-crestin dez-
voltat sub influenta cultului lui Dyonisyos,
care apare sub forma Kantharosului, cu vita de
vie in care stau pasdri care ciugulesc ciorchi-
nii. Tn multe reprezentdri, pomul vietii are
pasari asezate pe crengi, ce gusta din fructele
minunate si este pazit de diverse animale.

Motivul Kantharosului a ajuns in Europa centrald
in secolul al XV-lea simplificat, sub forma unui vas
cu pomisori sau flori. Intre vasele cu flori de la baza
scoartei sunt amplasate pdsari stilizate care strajuiesc
pomul.



maravillosos, y esta custodiado por diversos animales.

El motivo del kantharos llegé a Europa Central en
el siglo XV de forma simplificada, como un recipiente
con pequenos arboles o flores. Entre los jarrones con
flores situados en la base del tapiz se disponen aves
estilizadas que custodian el arbol.

EL arbol de la vida aparece también en un tapiz de
Banato (S.425) que pertenecio a la poblacion bulgara de
la region. En este caso se trata de una red de recipientes
con pequenos arboles estilizados, coloreados en blanco
y negro, dispuestos en hileras oblicuas y custodiados por
aves; toda la composicidén se encuentra en un campo
central delimitado por un borde decorado con rombos.

El ave que aparece en los tejidos rumanos, la de-
nominada ave maravillosa (encantada), posee poderes
extraordinarios: puede volar entre mundos, hacia los
cielos, y proteger las almas de quienes han partido
en su largo viaje al mas alla. El ave fue un simbolo de
libertad absoluta, proporcionada por la capacidad
de volar, pero también depositaria de conocimientos
inaccesibles al ser humano, adquiridos durante sus
largos vuelos. Una de las representaciones mas logradas
del ave aparece, sin duda, en el tapiz de Oltenia con el
numero de inventario S. 2122, donde, sobre un fondo
azul, se disponen tres parejas de aves afrontadas,
posadas sobre ramas estilizadas; los grupos de aves

Pomul vietii apare si pe o scoarta din Banat
(S. 425) care a apartinut populatiei bulgaresti de aici.
Tn acest caz vorbim de o retea de vase cu mici pomisori
stilizati,colorati in alb si negru,dispusi in randuri oblice,
strajuiti de pasari, Intreaga compozitie este amplasata
pe un camp central delimitat de un chenar decorat cu
romburi.

Pasdrea care apare pe tesdturile romanesti,
asa-numita pasare madiastra (fermecatd) are puteri
nebadnuite, e capabila sa zboare fntre lumi, spre
ceruri si sa protejeze sufletele celor dusi in lunga lor
calatorie spre lumea cealalta. Pasarea a fost un simbol
al libertatii absolute, oferita de abilitatea de a zbura,
dar si depozitard a unor cunostinte inaccesibile omului,
cunostinte dobandite in lungile zboruri. Indiscutabil
una dintre cele mai reusite reprezentdri ale pasdrii
apare pe scoarta olteneasca cu numarul de inventar
S. 2122, unde pe un fond albastru sunt amplasate trei
perechi de pdsari afrontate, asezate pe ramuri stilizate,
grupurile de pasari sunt separate de vase cu flori cu
petale sub forma de cruce.
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estan separados por jarrones con flores cuyos pétalos
tienen forma de cruz.

También resulta interesante la alfombra con el
numero de inventario S. 1076, procedente de Medgidia,
en Dobruja, que presenta claras similitudes decorativas
con los tapices bulgaros y un borde decorado con
grupos de triangulos superpuestos
que alternan cromaticamente. El
campo central esta decorado con
pequenos rombos entre los que
se disponen hojas estilizadas.
En cuanto a los motivos florales,
suelen asociarse con motivos
geomeétricos y, en la mayoria de los
casos, aparecen estilizados.

Ademas de los motivos
geométricos y florales estilizados,
en los tapices rumanos aparece con
frecuencia otro motivo decorativo,
esta vez de caracter religioso: el
pristolnic  (sello ritual), situado
a menudo en el centro de los
rombos concéntricos, pero también repetido por toda la
superficie del tapiz,como ocurre en la pieza de Muntenia
con el numero de inventario S. 787, compuesta por dos
panos y decorada sobre el fondo rojo con una red de

Interesant este si covorul cu numdrul de inventar
S. 1076 provenit din Dobrogea, de la Medgidia, care
prezinta certe similitudini decorative cu scoartele
bulgdresti: are un chenar decorat cu grupuri de tri-
unghiuri suprapuse, care alterneaza cromatic. Campul
central este decorat cu mici romburi intre care sunt
amplasate frunze stilizate. In ceea ce priveste motivele
florale, acestea sunt asociate in dese randuri cu motive
geometrice si sunt, in majoritatea cazurilor stilizate.

In afara motivelor geometrice si florale stilizate,
un alt motiv decorativ de asta data cu caracter religios
esteprezentfrecventpescoarteleromanesti:pristolnicul,
amplasat deseori in centrul romburilor concentrice, dar
si intreaga suprafatd a scoartei asa cum este cazul celei
din Muntenia cu numarul de inventar S. 787, compusa
din doua foi, care are dispusa pe fondul rosu o retea de
pristolnice sub forma de cruce. Pristolnicul facea parte
din inventarul domestic, dar si religios, era un soi de
stampila amplasata la baza unei cruci, confectionatd
din lemn sau chiar piatra, pe care erau crestate
literele IC XC si NI KA care erau imprimate pe prescuri
(painea sau colacii dusi la biserica pentru a fi sfintiti
de preot).

Crucea este un alt motiv decorativ care apare
pe scoartele romanesti, inainte de a fi preluata de
crestinism, cele patru brate ale sale semnificau fie



sellos rituales en forma de cruz. El sello ritual formaba
parte tanto del ajuar doméstico como del religioso; era
una especie de sello situado en la base de una cruz,
confeccionado en madera o incluso en piedra, en el
que estaban talladas las letras IC XC y NI KA, que se
imprimian sobre los panes rituales llevados a la iglesia
para ser bendecidos por el sacerdote.

La cruz es otro motivo decorativo presente en
los tapices rumanos; antes de ser adoptada por el
cristianismo, sus cuatro brazos simbolizaban los cuatro
ciclos estacionales o los cuatro puntos cardinales. En el
mundo rural tradicional rumano, la presencia de la cruz
esta vinculada a la proteccidn divina que garantiza a la
casay a los miembros de la familia.

Los objetos relacionados con el hilado y el
tejido también estan decorados; su encanto reside en
la belleza de las formas, la patina de la madera y la
decoracion predominantemente geométrica, realizada
mediante dos técnicas: la incision y la talla, ejecutadas
con cincel o cuchillo. En el caso de los contrapesos del
huso, la decoracién esta determinada y organizada por
la forma circular del objeto. Por tanto, la presencia del
circulo y de la roseta no puede considerarse casual:
el circulo presenta un contorno en zigzag, realizado
tallando un triangulo en la estructura del material,
motivo conocido como «diente de lobo». Los motivos

cele patru anotimpuri, fie cele patru puncte cardinale.
In lumea satului traditional romanesc, prezenta crucii
este legatd de protectia divina pe care o asigura casei
si membrilor familiei.

Obiectele asociate torsului si tesutului sunt si ele
decorate, farmecul lor rezida din frumusetea formelor,
patina lemnului si din decorul predominant geometric,
folosinduse doua tehnici decorative: incizia si cresta-
rea, realizate cu dalta sau cutitul. Tn cazul prasnelelor,
decorul este determinat si ordonat de forma circulara
a obiectului. Prin urmare, prezenta cercului si a rozetei
nu poate fi consideratda intampldtoare, cercul are
conturul in zig-zag, realizat prin crestarea unui triunghi
in structura materialului, motiv cunoscut sub numele
de ,dinte de lup” Motivele geometrice pot fi combinate
cu cele fitomorfe, ramurd, spic de grau etc.

O tehnica diferita de decorare a fost folositd tn
cazul prasnelelor cu numerele de inventar L. 7316 si
L. 7319: traforarea care presupune eliminarea de
material urmata de pictarea n culori vii a decorului
rezultat. In cazul celor doud prasnele mentionate mai
sus, decorul este predominant floral, cu o floare cu sase
petale in centru sau o cruce, fiecare incadrata de un vrej
circular cu frunze si flori.

Cercul este legat de o simbolistica solara, dar a
avut de-a lungul timpului si o functie importanta de
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geomeétricos pueden combinarse con otros fitomorfos,
como ramas, espigas de trigo, etc.

En los contrapesos del huso con los numeros
de inventario L. 7316 y L. 7319 se utilizé una técnica
decorativa diferente: el calado, que consiste en
eliminar material y pintar después con colores vivos la
decoracion resultante. En las dos piezas mencionadas,
la decoracion es predominantemente floral, con una
flor de seis pétalos en el centro o una cruz, cada una
enmarcada por un tallo circular con hojas y flores.

El circulo esta relacionado con un simbolismo
solar, pero también desempend a lo largo del tiempo
una importante funcién protectora: tiene el poder de
defender a quienes se encuentran en su interior frente
a los ataques invisibles de los espiritus malignos
del exterior, asi como de unir y fijar aquello que se
encuentra dentro. La roseta,denominada popularmente
vartelnitd (roseta giratoria), es también un motivo solar
y representa la eternidad y el transcurso incesante del
tiempo, sugerido por sus cuatro brazos (las estaciones),
que se suceden sin cesar.

protectie, avand puterea de a-i apdra pe cei prezenti in
interior de atacurile invizibile ale duhurilor rele aflate
la exterior, dar si de a lega si fixa ceea ce este induntru.
Rozeta, numitd popular si vartelnitd, este, de aseme-
nea, un motiv solar, reprezentand eternitatea, scurgerea
neincetatd a timpului, sugeratd de cele patru brate
(anotimpuri) care se succed neincetat.

€ Dr.lon BLAJAN

Jefe de la Seccion de Patrimonio e Inventario Cientifico, Museo Nacional del Campesino Rumano
Sef Sectie Patrimoniu si Evidentd Stiintificd, Muzeul National al Taranului Romdn



BIENES PATRIMONIALES PRESENTES EN LA EXPOSICION
OBIECTELE DE PATRIMONIU PREZENTE IN EXPOZITIE

45.179

Tapiz tradicional rumano,
Muntenia, siglo XIX

Scoarta,
Muntenia, secolul al XIX-lea
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S.425

Tapiz de los bulgaros de las aldeas de Banat,
siglo XIX

Scoarta de la bulgarii din satele din Banat,
secolul al XIX-lea
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S.583»
Tapiz, Moldavia, primera mitad del siglo XX

Scoartd, Moldova, prima jumadtate a secolului al XX-lea

A S.787

Tapiz, Muntenia, Rucar, Arges, segunda mitad del siglo XIX

Scoartd, Muntenia, Rucar, Arges, a doua jumdtate a secolului al XIX-lea




< 5.952

Tapiz de los bulgaros
de las aldeas de Banat,
primera mitad del siglo XX

Scoartd de la bulgarii
din satele din Banat,
prima jumdtate a
secolului al XX-lea

S.1076 »

Tapiz,
Dobruja, Medgidia,
segunda mitad del siglo XIX

Scoartad,

Dobrogea, Medgidia,
a doua jumatate a
secolului al XIX-lea
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v S.1097

Tapiz, Muntenia, Trestienii de Jos, Prahova,
primera mitad del siglo XX

Scoartd, Muntenia, Trestienii de Jos, Prahova,
prima jumatate a secolului al XX-lea

S.1225»

Cergd (manta), Glod, Maramures,
segunda mitad del siglo XX

Cerga (paturd), Glod, Maramures,
a doua jumatate a secolului al XX-lea
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< 5S.1399

Manta (cergad),
Mihail Kogdlniceanu, Constanta,
primera mitad del siglo XX

Cerga,

Mihail Kogdlniceanu, Constanta,
prima jumadtate a secolului

al XX-lea

S.1320» >

Funda de almohada,
Oltenia, primera mitad
del siglo XX

Fata de perna,
Oltenia, prima jumatate
a secolului al XX-lea

S.1321»

Funda de almohada,
Oltenia, primera mitad
del siglo XX

Fata de perna,
Oltenia, prima jumatate
a secolului al XX-lea
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S. 1400

Manta, Mihail Kogdlniceanu, Constanta,
primera mitad del siglo XX

Paturd, Mihail Kogdlniceanu, Constanta,
prima jumdtate a secolului al XX-lea

S.1449

Tapiz, Capalna, Transilvania, finales del siglo XIX

Scoartd, Capalna, Transilvania, sfarsitul secolului al XIX-lea




S.1457

Tapiz,
Brasovy, Transilvania,
principios del siglo XX

Scoarta,
Brasov, Transilvania,
inceputul secolului al XX-lea

S.1610

TJol (manta tejida), Zabala, Covasna, principios del siglo XX

Asternut (tol), Zabala, Covasna, inceputul secolului al XX-lea
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S.1623
Tapiz, Muntenia, finales del siglo XIX

Scoarta, Muntenia, sfarsitul secolului al XIX-lea
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<45S.1627

Tapiz,
Muntenia, finales del siglo XIX

Scoarta,
Muntenia, sfarsitul secolului al XIX-lea

S.1668 »

Funda de almohada,

lanca, Olt, primer cuarto del siglo XX

Fata de perna,

lanca, Olt, primul sfert al secolului al XX-lea
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45S.1770
Funda de almohada, Dobruja, siglo XIX

Fata de perna, Dobrogea, secolul al XIX-lea

S.1784 »
Funda de almohada, Vadastrita, Olt
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Fata de perna,Vddastrita, Olt




S.1636 »

lambuld (manta),
Dobruja,
principios del siglo XX

Cerga (lambula),
Dobrogea,
fnceputul secolului
al XX-lea

A S.1828

Funda de almohada,

Fauresti, Valcea, mediados del siglo XX

Fata de perna,

Fauresti, Valcea, jumdtatea secolului al XX-lea
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S.2234

Funda de edredon,
Muntenia,
siglo XX

Fata de plapuma,
Muntenia,
secolul al XX-lea




L.415 L.1528 L.1978

Contrapeso del huso, Contrapeso del huso, Contrapeso del huso,

Sibiu, principios del siglo XX Transilvania, finales del siglo XIX Transilvania, finales del siglo XIX
Prasnel, Sibiu, Prasnel, Transilvania, Prasnel, Transilvania,

fnceputul secolului al XX-lea sfarsitul secolului al XIX-lea sfarsitul secolului al XIX-lea

3 L.4880 L.7316 L.7319

] Contrapeso del huso, Contrapeso del huso, Contrapeso del huso,

D) Padureni, Hunedoara Transilvania, siglo XX Transilvania, siglo XX

:2 Prasnel, Padureni, Hunedoara Prasnel, Transilvania, secolul al XX-lea. Prasnel, Transilvania, secolul al XX-lea.




L.2570
Huso, Padureni, Hunedoara, 1951

Fus, Padureni, Hunedoara, anul 1951

L.2739
Huso, Padureni, Hunedoara, 1950

Fus, Padureni, Hunedoara, 1950

L.3638
Huso, Hunedoara, Transilvania, siglo XIX

Fus, Hunedoara, Transilvania, secolul al XIX-lea
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L.3186

Huso de hilar, Olt, Oltenia,
segunda mitad del siglo XX

Fus, Olt, Oltenia,

a doua jumatate a secolului al XX-lea

L.6874

Huso de hilar, Transilvania,
segunda mitad del siglo XX

Fus, Transilvania,
a doua jumatate a secolului al XX-lea

L.6868

Fus, Transilvania,
a doua jumadtate a secolului al XX-lea

L.7286

Huso de hilar, Muntenia,
segunda mitad del siglo XX

Fus, Muntenia,
a doua jumatate a secolului al XX-lea

Huso de hilar, Transilvania,
segunda mitad del siglo XX

L.8733

Huso de hilar, Olt, Oltenia,
segunda mitad del siglo XX

Fus, Olt, Oltenia,
a doua jumatate a secolului al XX-lea



L.2728

Lanzadera, Olt, Oltenia,
segunda mitad del siglo XX

Suveica, Olt, Oltenia,
a doua jumatate a secolului al XX-lea

L.7288

Lanzadera, Muntenia, siglo XX

L.3187 L.5421

Canilla de lanzadera, Transilvania, Lanzadera, Muntenia,
segunda mitad del siglo XX siglo XX

Teava de suveica, Transilvania, Suveica, Muntenia,

a doua jumatate a secolului al XX-lea  secolul al XX-lea

L.8518

Lanzadera, Galati, Moldavia

Suveica, Muntenia, secolul al XX-lea Suveicd, Galati, Moldova
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L. 2496

Rueca, Brasov, Transilvania,
segunda mitad del siglo XX

Furca de tors, Brasov, Transilvania,
a doua jumatate a secolului al XX-lea

L.4866

Rueca, Arges, Muntenia,
primera mitad del siglo XX

Furca de tors, Arges, Muntenia,
prima jumatate a secolului al XX-lea

L.5085

Rueca, Sibiu, Transilvania,
primera mitad del siglo XX

Furca de tors, Sibiu, Transilvania,
prima jumdtate a secolului al XX-lea



T.1057

Camisa masculina,
Carbunari, Caras-Severin,
primer cuarto del siglo XX

Camasa barbateasca,
Carbunari, Caras-Severin,
primul sfert al secolului al XX-lea

T. 14757

Cenidor masculino,
Carbunari, Caras-Severin,
primer cuarto del siglo XX

Brau barbatesc,
Carbunari, Caras-Severin,
primul sfert

al secolului al XX-lea

T.1058

Pantalones,
Carbunari, Caras-Severin,
primer cuarto del siglo XX

Pantaloni,
Carbunari, Caras-Severin,
primul sfert al secolului al XX-lea
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T. 16004

Camisa femenina con faldones,
Carbunari, Caras-Severin, primer cuarto del siglo XX

Camasa femeiasca cu poale,
Carbunari, Caras-Severin, primul sfert al secolului al XX-lea




T.15391

Cenidor femenino, Carbunari, Caras-Severin,
segundo cuarto del siglo XX

Brau femeiesc, Carbunari, Caras-Severin,
al doilea sfert al secolului al XX-lea

T.15621 T.15622
Delantal tradicional trasero, Delantal tradicional delantero,
Carbunari, Caras-Severin, Carbunari, Caras-Severin,
segundo cuarto del siglo XX segundo cuarto del siglo XX

s
Catrinta de spate, Catrinta de fata, i
Carbunari, Caras-Severin, Carbunari, Caras-Severin, )
al doilea sfert al secolului al doilea sfert al secolului 6
al XX-lea al XX-lea =
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T.3471

Alforjas,

Fundu Moldovei,
Campulung Moldovenesc,
Suceava, Bucovina,
primer cuarto del siglo XX

Desagqi,

Fundu Moldovei,

Campulung Moldovenesc,
Suceava, Bucovina,

primul sfert al secolului al XX-lea

T. 15731

Cenidor masculino,
Bucovina,
primer cuarto del siglo XX

Brau barbatesc,
Bucovina, primul sfert
al secolului al XX-lea

T.5566

Cenidor,
Muntenia,
primer cuarto del siglo XX

Brau,
Muntenia, primul sfert
al secolului al XX-lea

T.19244

Calzado tradicional con
borlas, Muntenia,
segundo cuarto del siglo XX

Opinci cu ciucuri,
Muntenia, al doilea sfert
al secolului al XX-lea



T.7142

Cenidor,

Rucar, Brasov,

primer cuarto del siglo XX
Brau,

Rucar, Brasoy,

primul sfert

al secolului al XX-lea

T.8960

Sombrero tradicional,
Negresti-Oas, Satu Mare

Clop,
Negresti-Oas, Satu Mare

T. 17046

Sombrero tradicional,
Negresti-Oas, Satu Mare

Clop,
Negresti-Oas, Satu Mare

T.9362

Zurron,
Bixad, Satu Mare

Traista,
Bixad, Satu Mare
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<4 T.14137

Camisa femenina con faldones,
Ruda, Tinutul Padurenilor, Hunedoara, primer cuarto del siglo XX

Camasad femeiasca cu poale,
Ruda, Tinutul Padurenilor, Hunedoara, primul sfert al secolului al XX-lea

AT 15131

Cenidor femenino,
Lelese, Tinutul Padurenilor, Hunedoara,
segundo cuarto del siglo XX

Brau femeiesc,
Lelese, Tinutul Padurenilor, Hunedoara,
al doilea sfert al secolului al XX-lea

AT 14687

Falda recta (fotd),
Fratautii Noi, Suceava,
segundo cuarto del siglo XX

Fusta dreapta (fota),
Fratautii Noi, Suceava,
al doilea sfert al secolului al XX-lea
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MUSEO NACIONAL DEL CAMPESINO RUMANO
MUZEUL NATIONAL AL TARANULUI ROMAN

Las colecciones de tapices

parte de la familia europea de los museos de

artes y tradiciones populares. Dependiente del
Ministerio de Cultura, el museo fue fundado en 1906,
mediante decreto real, con el nombre de Museo
Etnografico, de Arte Nacional, Arte Decorativo y Arte
Industrial, bajo la direccion de Alexandru Tzigara-
Samurcas. A lo largo de los anos, el museo experimentd
varios cambios de nombre y de sede. Tras la Revolucion
de 1989, el museo fue (re)fundado con el nombre de
Museo del Campesino Rumano, bajo la direccion del
pintor Horia Bernea.

El Museo del Campesino Rumano no es un «museo
etnografico» en el sentido clasico del término. Todo lo
contrario. «Estudiaremos la aldea, al hombre actual, al
campesino tal y como es - declaraba Horia Bernea -,
pero solo comprenderemos lo ocurrido si contamos,

El Museo Nacional del Campesino Rumano forma

Colectiile de scoarte

uzeul National al Taranului Roman se inscrie
l\ /I in familia europeanda a muzeelor de arte

si traditii populare. Aflat sub autoritatea
Ministerului Culturii, muzeul a fost infiintat in anul
1906, prin decret regal, ca Muzeul Etnografic, de Arta
Nationala, Arta Decorativd si Artd Industriald, sub
directia lui Alexandru Tzigara-Samurcas. Muzeul a
suferit, de-a lungul anilor, mai multe schimbari de
nume si sedii. Dupa Revolutia din 1989, muzeul a fost
(re)infiintat, primind numele Muzeul Taranului Roman,
sub directia pictorului Horia Bernea.

Muzeul Taranului Roman nu este un ,muzeu
etnografic” in sensul clasic al cuvantului. Ba dimpotriva.
.Yom studia satul, omul actual, taranul asa cum este -
declara Horia Bernea -, dar vom intelege ce s-a intam-
plat numai daca avem, bine configurat, in muzeu,
«modelul» - satul traditional” Muzeul Taranului Roman
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bien configurado en el museo, con el “modelo” - la
aldea tradicional». EL Museo del Campesino Rumano
es, por tanto, el museo de una espiritualidad en cierto
modo atemporal, de la que sus fundadores estaban
claramente enamorados y que propusieron como una
posible referencia para el mundo actual.

En 1996, el Premio al Museo Europeo del Ano fue
concedido, por primera vez, a un museo de Europa del
Este, el Museo del Campesino Rumano, ocasion en la
que Su Majestad la Reina Fabiola entregd al director
Horia Bernea el trofeo EMYA, la estatuilla The Egg, obra
del escultor Henry Moore.

Con motivo del centenario de su fundacion, en
2006, el museo fue condecorado por el presidente de
Rumania con la Orden del Mérito Cultural en grado de
Gran Oficial.

El museo posee unas colecciones de objetos
especialmente ricas, albergadas en un edificio declarado
monumento historico, de estilo neorrumano. Las mas
de 2.100 piezas de la coleccion de tapices del Museo
Nacional del Campesino Rumano constituyen un verda-
dero tesoro, que merece ser conocido y presentado no
solo por su belleza, sino también por la destreza y el
refinamiento con los que fueron realizadas. Diferentes
de unaregion a otra, estas piezas representan un elemen-
to caracteristico del interior campesino, representativo

este, astfel, muzeul unei spiritualitati oarecum atem-
porale, de care initiatorii sai au fost in mod evident
indrdgostiti si pe care au propus-o ca un reper posibil
pentru lumea actuala.

Tn 1996, Premiul Muzeul European al Anului a
fost acordat, pentru prima oard, unui muzeu din estul
Europei, Muzeului Taranului Roman, ocazie cu care
Majestatea Sa Regina Fabiola i-a inmanat directorului
Horia Bernea trofeul EMYA, statueta The Egg, a
sculptorului Henry Moore.

Cu prilejul Tmplinirii a 100 de ani de la infiintare,
fn anul 2006, muzeul a fost decorat de Presedintele
Romaniei cu Ordinul Meritul Cultural in grad de Mare
Ofiter.

Muzeul este posesorul unor colectii deosebit de
bogate de obiecte, adapostite intr-o cladire-monument
istoric, In stil neoromanesc. Cele peste 2.100 de piese
din colectia de scoarte a Muzeului National al Taranului
Roman constituie un adevarat tezaur, ce se cuvine a fi
cunoscut si prezentat nu numai pentru frumusetea sa,
ci si pentru priceperea si rafinamentul cu care au fost
realizate. Diferind de la o0 zona la alta, acestea reprezinta
un element caracteristic al interiorului taranesc, repre-
zentativ pentru Oltenia, Muntenia, Vrancea, Suceava,
Fagdras, Hateg, Orastie, Bran, Muscel si Banat, fiind
madrturii ale unui mestesug ridicat la rang de arta.



de Oltenia, Muntenia, Vrancea, Suceava, Fagaras, Hateg,
Orastie,Bran,Muscel y Banato,y constituyen testimonios
de un oficio elevado a la categoria de arte.

La coleccion reune un gran numero de piezas
procedentes de Moldavia y Oltenia, gracias a varios
fondos donados hace un siglo por reconocidos colec-
cionistas apasionados por el arte tradicional. Una
interesante coleccion de tapices moldavos fue donada
al museo por las monjas del Monasterio de Agapia, un
importante centro en el que se tejian tapices que hoy
poseen un valor excepcional. La sélida tradicién local
del tapiz rumano asimilé elementos decorativos de
origen oriental. La influencia de los tejidos orientales
penetré por dos vias: a través del mundo balcanico,
en Oltenia y Banato, cuyas relaciones con Oriente se
veian directamente favorecidas por la gran ruta que
pasaba por Vidin y se dirigia hacia el sur, por el valle
del Vardar. Por otra parte, en Moldavia y Bucovina, la
incorporacién de estos motivos se produjo a través de
las colonias armenias de los antiguos nucleos urbanos
y de los monasterios de los alrededores de Suceava,
pero, sobre todo, mediante el comercio de mercancias
que circulaban por las antiguas rutas comerciales que
descendian hasta Cetatea Alba y Crimea. En la coleccidn
del museo estan documentadas todas las técnicas de
tejido y ornamentacion de los tapices.

Colectia cuprinde un mare numar de piese din
Moldova si Oltenia, datoritd unor fonduri donate
cu o suta de ani in urmd de renumiti colectionari,
pasionati de arta traditionald. O interesanta colectie
de scoarte moldovenesti a fost donata muzeului de
calugdritele Manastirii Agapia, important centru fin
care se teseau scoarte, acum deosebit de valoroase.
Puternicul fond local al scoartei romanesti a asimilat
elemente decorative de origine orientald. Patrunderea
influentei tesaturilor orientale s-a facut pe doua cai:
prin intermediul lumii balcanice, in Oltenia si Banat,
ale caror legaturi cu Orientul erau stimulate direct
de marele drum care trecea prin Vidin si se indrepta
spre sud, prin Valea Vardarului. Pe de alta parte, pentru
Moldova si Bucovina, patrunderea motivelor s-a facut
prin intermediul coloniilor armenesti din vechile asezari
urbane si al mandstirilor din preajma Sucevei, dar, mai
ales, pe calea comertului cu mdrfuri care circulau de-a
lungul vechilor drumuri comerciale ce coborau la
Cetatea Alba si in Crimeea. In colectia muzeului sunt
documentate toate tehnicile de tesut si ornamentare
ale scoartelor.
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Raquel Martin: Responsable de divulgacion y museo / Specialist in prezentarea patrimoniului muzeului
Maria Eugenia Ramiro: Responsable de comunicacidn y protocolo / Coordonator comunicare si protocol

Equipo del Museo Nacional del Campesino Rumano / Echipa Muzeului National al Taranului Roman
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